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সুীপত্র 


সম্পাদকীয় ৭ 

মুনণীন্ত্রকমার ঘোষ ঃ সাম্প্রতিক কালে মঙ্গল কাবা ১৭ 

৮দবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধায় £ বাংলা কবিতা! £ গণ্ত এক দশক ২৩ 
“খোন্দকার সিরাজুল হক ঃ পূর্ধ-পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্য ৩৩ 
শিরঞ্জন সেনগুপ্ত £ বাংল সংবাদপত্রের ভাষা £ একদশক ৪৯ 
নির্শলেন্দু ভৌমিক £ সাম্প্রতিক বাংলাব লোকসাহিতা-সস্কৃতি চর্চা ৫২ 
£বিত্র সরকার ঃ বাংলা ন।টক £ গত এক দশক 

রাজিয়। খাতুন চৌধুরী :পূর্ব-পাকিস্তানের নাটক ৯৪ 

কাজী ফেরদৌম খান £ পৃব-পাকিস্তানের শিশু মাহিতা ১০০ 
মুহমূমদ আবদুল খালেক £ পূর্ববাংলার লোকসাহিত্েখ একটি দিক ১০৬ 
আার্থগ্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায় £ সাম্প্রতিক বাংলা ছোটগনে চিন্তা ৮ পর্ন 
শর্নাায়ণ গলোপাধ্যায় £ ছে।ট গল্প £ নতুন রীতি ৯৫? 

পাধুষকান্তি মহাপাত্র £ গর্থবিহীন গ্রন্থাগার ১৩৭ 

প্রণবরঞ্জন ঘোষ £ বঙ্গ সংস্কৃতির 'এক দশক * প্ষেকটি দিক ১৫১ 
চিন্তাহরণ চক্তব্তী ঃ বঙ্গীয় গ্রাম্য শব্কে|য ১৬১ 

দীনেশচন্দ্র সরকার £ বীরের ব্ব্গলাঁভ ১৬৭ 

দিলীপকুমার বিশ্বাস £ রামমোহন রায় ও বৌদ্ধধর্ম ১২ 

মাধনকুমার ভট্রাচার্য ঃ সভ্যতা ও সংস্কৃতি ১৭৭ 

দুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় £ বাংলার টৈষ্ণব সাহিত্য ১৯০ 

পঞ্চানন মণ্ডল £ সেকালের সমাজ-সমীক্ষণের ভূমিকা ২১৯ 
জাহৃবীকুমার চক্রবর্তী ঃ শক্তি-সাধনার লক্ষ্য ২২৫ 

স্বখময় মুখোপাধ্যায় £ স্বাধীন অলতানদের আমলে বাংলার শাসনযন্ত 

ও সৈম্বাছিনী ২২৯ 


ভৰতোব দত্ত £ জনজ্জীবনে কবি ঈশ্বর গুপ্ত ১৩৪ 
নিরঞ্জন চক্রবর্তী £ কবিরঞ্জন বিদ্াাপতি ২৩৯ 

সত্যরঞ্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ৪ অভিনয়ের চতুবঙ্গ ২৪৬ 
অক্ষয়কুম।র কয়াল £ ধর্মমঙ্গলের ময়না কোথায় 2 ২৬৮ 
শঙ্কর সেনগুগ্ুড £ লোকবৃত্ত ২৭৪ 


সম্পাদকীয় 


বাংল ভাষাকে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথ একটা নির্দিষ্ট মীনে সমুন্নত 
করেছেন কিন্তু এখনও এ ভাষাকে নিয়ে পরীক্ষ। নিরীক্ষার অস্ত নেই। এক 
সময় ভদ্র সমাজে তিন প্রকার বাংল] ভাষা প্রচলিত ছিল £ (১) মুসলমান 
নবাব ও ওমরাহদিগের সঙ্গে যে সকল ভদ্রলোকের ব্যবহার করতে 
হোত তাদের বাংপায় উর্চু-আরবী-ফারসী মিশ্রিত থাকত ; (২) যারা 
শান্তাদি অধ্যয়ন করতেন তাঁদের ভাষায় অনেক সংস্কৃত শব্দ ব্যবহৃত 
হোত) (৩) এই ছ'" সম্প্রদায় ব্যতীত বহু সংখ্যক বিষয়ী ব্যক্তি ছিলেন 
ধার] উর্ছঘ ও সংস্কৃত মিশ্রিত বাংল! ব্যবহার করতেন। কবি ও 
পাচালীকারগণ এই ভাষায়ই গীত রচন1 করতেন । 

ই*“রেজরা এ দেশ দখল করে ভাষার কিছুমীত্র পরিবর্তন করতে পারে 
নি। কিন্তু তাদের প্রবত্তিত আদালতের উন্মোষপর্বে উদ্ভাষা প্রচলিত 
থাকায় বাংল! ভাষায় বহু সংখ্যক আবরবী-ফাবরসী শব্দ অনুপ্রবেশ করে । 
পরে বাংলায় আরবী-ফারসী শব্দ ব্যবহারে কিছু আপত্তি দেখা দেয়। এ 
নিয়ে যথেষ্ট আলোচনাও চলে । আরবী-ফারসীর সমর্থকের! বললেন, 
বাংলায় আববী-ফারপী শব্ধ ব্যবহারে আপত্তি করা আর ইংরেজীতে 
ল্যাটিন ও গ্রীক শব্দ ব্যবহারে বাধ! দেওয়া একই ধরণের অযৌক্তিক 
ব্যাপার । ইংরেজী ভাষার ক্রমোন্পস্তির প্রতিস্তরেও বহু পণ্ডিত এবং 
খিটখিটে মেজাজের বাক্কি ইংরেজীর সঙ্গে অন্ঠান্ত শবের মিশ্রণে আপত্তি 
জানান । যদিচ ইংরেজী একটি উপভাষা, 185 10601901) এর সঙ্গে 
[7০০]; 1060501১ মিশ্রণে গঠিত। সে সময়কার বিজয়ী 52৯০০ গোষ্ঠী 
10666, ৮6৪1১ 001] এবং 100002 শব্ধ বাখহারে আপত্তি জানায়। কারণ 
এই শব্দগুলো তৎকালীন শুদ্ধ ইংরেজী ০%. ০৪16, 018 এবং 906০কে 
কৌশলে স্থানচ্যুত করেছিল । জর্মন ভাষা! অতি অল্পই বিদেশী শব্দ গ্রহণ 
করেছে । জর্মন ভাষা সভ্যতা ও প্রগতির প্রয়োজন মেটাতে অচ্ভের 
নিকট ধার না! করে দেশজ ভাষাকে কাজে লাগিয়েছে, ফলে উন্লতকালে 
বর্ণনাশক্তি ও বাক্য গঠনের ক্ষমতা থাক! সত্বেও দৈনক্দিন ব্যবকারের 
ক্ষেত্রে এর উপযোগিতা ইংরেজি অথব1 অন্ত ফোন ইয়োরোপীয় ভাষার 


চেয়ে নিয়ে অবস্থিত। যেমন, অর্মন শব (658810567550159581 শব্দের 
পরিবর্তে ০০:০১ ৬6120215581) শবের পরিবর্তে ৫০019017620 
ড০:00১61102-এর ইংরেজী প্রতিশব "560667506১৬ 6:৮০1100202790- 
এর পরিবর্তে ইংরেজী %০0 ০92901665ঃ অনেক বেশী সহজ । 

বাঙাশীকে বাংলা শিখাতে উদ্যোগী হয়েছিলেন ইংরেজর! | সঙ্গী 
পেয়েছিলেন সংস্কৃত কালেজের ছাত্রদের ৷ ব্রাঙ্গণ পণ্ডিতের এই সংস্কৃত 
কালেজের ছাত্রদের সঙ্গে বড় একটা মেলামেশ! করতেন না। এবং সংস্কৃত 
'কালেজের ছাত্রবুন্দ যে সব গ্রন্থাদি পাঠ করতেন, যে সব লোকেদের সঙ্গে 
মেলামেশ। করতেন তাদের সঙ্গে দেশের মানুষ এবং দেশজ ভাষার খুব 
একটা যোগাযোগ ছিল বলে মনে হয় না। তাই তারা দেশে কোন ভায। 
“চলিত” এবং কোন ভাষা “অচলিত? সে বিষয়েও ওয়াকিবহাল ছিলেন 
না। অথচ এদের হম্তে অপিত হোল বাংলা পুস্তক প্রণয়নের ভার । 
রাশি রাশি তর্জম] প্রকাশিত হল। তারাশঙ্কর 'তর্করত্ব লংস্কতের বঙ্গানুবাদ 
করলেন £ «“একদ গ্রভাতকালে চন্দ্রমা অন্তগত হইলে পক্ষিগণের কলরবে 
অবণ্যানী কোলাহলময় হইলে, নবোদিত ববির আতপে গগনমগ্ডল 
লোহ্িতবর্ণ হইলে, গগনাঙ্গনবিক্ষিপ্ত অন্ধকাররূপ ভম্মরাশি দিনকরের 
কিরণরূপ সম্ার্জনীঘার1 দূরীকু'ত হইলে, সপ্তধিমগ্ুল অবগাহনমানসে 
মানসসরোবরতীরে অবতীর্ণ হইলে, শাল্লীবৃক্ষন্থিত পক্ষিগণ আহারের 
অদ্বেষণে অভিমত প্রদেশে প্রস্থান করিল ।১ বলা বাহুল্য, অভিধানের 
সাহায্য ব্যতীত এ বাংলার মর্মোদ্ধীর বডই কষ্টকর । আরেকটি অনুবাদ £ 
«“পাঠশালার সকল বাঁলকই, বিরামের অবসর পাইলে; খেলায় আসক্ত 
হইত ; কিন্ত তিনি সেই সময়ে নিবিষ্টমন। হইয়া, ঘর্র প্রভৃতি যন্ত্রের প্রতি- 
রূপ নির্সাণ করিতেন। একদ1, তিনি একটা পুরান বাক্স লইয়! জলের 
ঘড়ী নির্দাণ করিয়।ছিলেন। এ ঘড়ীর শঙ্কু, বাক মধ্য হইতে অনবরত- 
বিনিগত জলবিন্দূপাত দ্বার! নিমগ্নকাষ্টখণ্ড প্রতিঘাতে, পরিচালিত হইত; 
বেলাববোধনার্থ তাহাক্তে একটি প্রকৃত শঙ্কুপট্ট ব্যবস্থাপিত ছিল ।৮২ মুল 
ইংরেজী বোধ হয় এর চেয়ে সহজবোধ্য । এই লব পশ্ডিতগণের ভস্তে 


প্টিআনআসেরতেআসর 


১। “কাঁদন্থরীর' তর্গমা | 
২) ঈখরচন্ত্র বিদ্যানাগর প্রণীত "জীবন চরিত" পুস্তকের "সর আইজাক নিউটন" শীর্ষক রচন! 
থেকে উদ্ধৃত । 


চা 


বাংল! ভাষার উন্নতির ভার অপিত হোল, ফলে লিখিত ভাষা ক্রমেই সর্য" 
সাধারণের ছুর্বোধা ও ছুষ্পাঠ্য হয়ে উঠল । তাই মহামহোপাধ্যায় হর” 
প্রসাদশাস্ত্রী মহাশয় লিখেছেন--এধাহার! বাঙ্গালা গ্রন্থ লিখিয়াছিলেন 
তাহার! ভাল বাজাল। শেখেন নাই । লিখিত বাঙ্গাল! ও কথিত বানাল। 
এত তফাৎ হইয়া! পড়িয়াছে যে এই ছুইটিকে এক ভাষা বলিয়া বোধ হয় 
না। দেশের অধিকাংশ লোকই লিখিত ভাষা বুঝিতে পারে না৷ এই 
জন্য সাধারণ লোকের মধ্যে আজও পাঠকের সংখ্যা এত অল্প ৩ 

উপরে যে বাংলার উদ্াহধণ উপস্থাপিত হয়েছে তা উনিশ শতকের 
প্রথমার্ধের বাংল] গগ্ঘ । এই সময়ের গদ্য প্রধানত ছুঃ শ্রেণীর-_পাঠ্যপুস্তক 
আর সমাজ সমালোচনামূলক নক্সা । পাঠ্যপুস্তকগুলো ফোর্ট উইলিয়ম 
কলেজেরঃ বাং] বিভাগ ও পরে" স্কুল সোসাইটীর প্রয়োজনাহসারে 
রচিত হয়েছিল । 

বাংলা ভাষ। ও সাহিত্যের প্রসাবে শ্রী নি মিশনের নাম ন্বর্ণাক্ষরে 
লিখিত থাকবে । যদিও বাংল। ভাষা ও সাঁহিতোর উন্নতি বিধানের 
উদ্দেশ্তেই ( ১৮০০ খুষ্টান্খের ১০ই জানষারী ) এ সংগঠনটির প্রতি হয় নি, 
কিন্ক কালক্রমে এ প্রতিষ্ঠানটি উইলিয়াম কেরী, জয়া মার্শম্যান এবং 
উইলিয়ম ওয়ার্ডের শ্রচেষ্টাধ বাংলায় শিক্ষা বিন্তারের অগ্রদূতের ভূমিকা] 
গ্রংণ করে। উইলিয়াম কেরীীকে বাংল! ভাষার উন্নতির জন্য অক্লান্ত 
পরিআম করছে হয । কেরী কীভাবে বঙ্গভাষণব সেবকরূপে কর্ঠৃপক্ষের 
বটি আকর্ষণ করেন তা আমরা! সজনীকান্ত দাসের কাছে জানতে পারি £ 
_-“কোম্পানীব ব'ইটারদ্িগকে যখন আরবী, ফারসী ও হিন্দুহ্ানী ভাষা 
শিক্ষা দিবার কাজে কিয়ৎ পরিমাণে অগ্রসর হইয়! গিয়াছে, তখন ,পর্যযস্ত 
বাঙল1 দে.শ প্রতিষ্ঠিত এই বিগ্ভালয়ে (ফোর্ট উইলিষী কলেজ) বাংলা 
ভাষ! শিক্ষা দেবার কোন বন্দোবস্ত করা সম্ভব হয় নাই। বাংল! 
বিভাগের ভার লইতে পারেন, এমন কোনও ইংরেজের কথা কর্তৃপক্ষ 


৩। বাঙ্গালা ভাষা, বঙ্গদশন, শ্রাবণ ১২৮৮ 

৪। “দ্দাক্ষিণাত্য বিজষের" স্মৃতিকে স্ম্ণায় করে রাখা জন্য লড ওষেলেমলী ১৮৯০ খৃষ্টানদের 
,৪ঠা মে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠা দিবদ বলে ঘোঁধণ। করেন, কর্তৃপক্ষ সমীপে “মিনিট' 
উপস্িত করেন ১৮ই আগস্ট এবং আমল কাজ ঈরু হয় ২৪শে নভেম্বর" (স্জনীকান্ত দান, বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাস) 
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অবগত ছিলেন না। ১৮০১ খুষ্টাঝের প্রারস্তে শ্রীরামপুর মিশন হইতে 
নিউ টেস্টামেণ্টের বঙ্গানুবাদ প্রকাশিত ও প্রচারিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
লর্ড ওয়েলেসলীর দৃষ্টি কেরীর প্রতি আকৃষ্ট হয়। তাহারই নির্দেশ মত 
কলেজের প্রোভেষ্ট ডেভিড ব্রাউন কেরীকে বাংলা বিভাগের দায়িত্ব 
লইতে অনুরোধ করিয়। পত্র দ্িন। অনেক চিস্তার পর কেরী ধী পদ 
গ্রভণে ত্বীকত হন”* এ পদ গ্রহণের পর কত ভাবে যে তিনি বজভাঁষা ও 
সাহিত্যের সমুন্পতির প্রচেষ্টা চাঁলিয়েছিলেন বাংল লাহিত্যের পাঠকদের 
কাছে তা নতুন করে বলার দাবী রাখে না। 

এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় যে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের পণ্ডিতগোষ্ীর প্রয়া্ে 
বাংল! গছ্য প্রচলন হবার অল্পকালের মধ্যেই সাময়সিকপত্রের আবির্ভাব 
হয় (১৮১৮)। পাঠ্যপুস্তক জাতীয় রচনাবলী বাংলাগছের আদি। 
জোনান, ভানকান, এন, বি. এডমনস্টেন, হেনরী, ফরস্টার, এ. আঁপজন, 
মিলার) জন টমাপ, উইলিষম কের, জাঁশুয়া মার্শম্যান, উইলিয়ম ওয়ার্ড, 
অন এলার্টন, গ্রেডচ চাঁমনি হটন, কাপ্টেন স্ট,য়ার্ট, ফেলিক্স কেরী, জন 
ক্ার্ক মার্শম্যান, মে, হালি, পীয়াঁস+ গীয়ার্সন, মর্টন) ইয়েটস, ওয়েঙগার 
মেগ্ডিস, মযণাক, লসন, রবিনসন, লং, কীথ, আবরও অনেকে বাংলা গছ্য- 
ভাষার জন্মকালে ও শৈশবে নিজ নিজ সাধনা ও প্রচেষ্টা দ্বারা নানাভাবে 
বাংলাকে পরিপুষ্ট করেছেন। কর্তৃপক্ষের উৎসাহ ও অনুপ্রেরণায় 
১৮০১-১৮১৫ সনের মধ্যে বহু গ্রন্থ রচিত ও মুদ্রিত হষ। 


বাংল1 ভাষার উৎপত্তি ও বিকাশ অনেকের মতে পূর্ব বলে । পশ্চিম 
বঙ্গে বা রাট়ে প্রথমে শুর রাজবংশ ও পরে সেন রাজবংশ ছিল, ধার! 
ব্রাঙ্গণায ধর্মের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন | তারা দ্রেশী ভাষাকে অবজ্ঞ। করতেন 
এবং সংস্কতের উৎসাহ্দাত1 ছিলেন | এই কারণে প্রাচীনকালে পশ্চিম 
বঙে বঙ্গ সাহিত্যের উত্তব সম্ভব হয়নি। প্রাচীন বাংল] ভাষার আদি 
লেখক মৎশ্তেন্্রনাথ চন্দ্রদ্বীপের (বরিশাল) অধিবাসী ছিলেন। তিনি ৬৫৭ 
খৃষ্টাবে (মুহম্মদ শহীহুল্লাহের মতানুসারে ) নেপালের রাজ নরেন্দ্র দেবের 
সভায় উপস্থিত ছিলেন। 

সেন রাজাদের আমলে নবহ্বীপ সংস্কৃত চর্চার কেন্দ্রস্থল ছিল । এই 


€ | বাংলা সাহিত্যের ইতিহাস, সজনীকান্ত দাঁস। 


/ 
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লময় থেকে নদীয়ার ভাষা বাংলার সাহিতাক ভাষা হয়ে ওঠে এবং 
পূর্ববঙ্গের উপভাষ! সাকিত্যিকদের নিকট নিন্দনীয় হয়ে পড়ে। চৈতন্ত- 
ভাগবতে তার প্রমাণ আছে £ 


সবার সহিত প্রত হাস্য কথা বঙে। 
কহিলেন যেন মত আছিলেন বঙ্গে ॥ 
বদেশি বাঁকা অনুকরণ করিয়া । 
বাঙজালেরে করর্থেন ভাঁসিয়া হাসিয়া ॥ 
বিশেষ চালেন প্রভু দেখি শ্রীহটিয়! ৷ 
কদর্থেন সেই মত বচন বলিয়! ॥ 


পূর্ববজের ভাষার প্রতি অবজ্ঞ। সংস্কৃত শ্লেকেও আছে £ 
আশীর্বাদং ন গৃহ্রীয়াৎ পূর্ববঙ্গ নিবাসিনঃ| 
শতারুরিতি বক্তব্যে হতাযুর্বদতি যততঃ॥ 


(পূর্ব বঙ্গবাসীর আশীর্বাদ গ্রহণ করিবে না । কারণ, পূর্ববঙ্গবাসী শতাযুঃ, 
বলিতে গিয়া! হতায়ু বলিয়া ফলে ।) 

গৌড় ও নবদ্বীপের প্রভাবে বিশেষত, চণ্তীদাস, কৃত্তিবাস, বিপ্রদাস, 
বুন্দাবন দ্রাস প্রমুখ সাহিত্যাচার্গণের অঙ্গসরণে পাঠান রাজত্বের শেষে 
একটি সাহিত্যিক বাংল গড়ে ওঠে। 

উনিশ শতকের বাংলায় নবযুগের একটি বৈশিষ্ট্য হল ইতিহাস 
চেতনার উদ্ভব ও ইতিহাস গবেষণার সম্প্রসারণ। 


স্বাধীনতা পরবতী বাংলা আবার নতুন দিকে বাক নিচ্ছে। পশ্চিম 
বঙ্গের সৃষ্টিশীল সাহিশ্তিকবুন্দ সাহিত্যের রীতি, আঙ্গিক, টেকনিক ও" 
স্টাইল নিয়ে বিব্রত। সাম্প্রতিক পশ্চিমবঙ্গে প্রতিহীসিক উপন্যাস রচনার 
একটা প্লাবন এসেছে এবং পূর্ব-পাকিস্তানে উন্মাদনা এসেছে বাংল! 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে মুসলিম ধতিহের প্রমাণ-প্রচেষ্টায় । স্ষ্টিধ্মী 
সাহিত্য সৃষ্টির ক্ষেত্রে পূর্ব-পাকিস্তান এখনও বজ-পাহিত্যের ক্ষেত্রে তেমনি 
কোন উল্লেখযোগ্য আসন প্রতিষ্ঠা করতে পারে নি) ষদিচ, মুসলিম 
সংস্কৃতি ও এঁতিহা প্রমাণের নিমিত্তে তারা যথেষ্ট পরিশ্রম সহকারে 
গবেষণ! কর্ম ও প্রবন্ধাদি রচনা করে যাচ্ছেন। এই সব গবেষণা অনেক 
ক্ষেত্রেই “সেন্টিমেপ্টাল” ও আবেগ প্রধান হওয়ায় বিচার না করে একে: 


২ 


গ্রহণ করলে অন্থুবিধায় পড়তে হতে পারে । কাজেই দেখা যাচ্ছে 
বঙ্গ ভাষা ও সাহিত্য এখনও পরীক্ষা-নিরীক্ষার ত্তরেই সঞ্চরণলীল। 
রবীন্দ্রনাথ বাংল] ভাষাকে যে আসনে উন্নীত করেছেন আমাগের 
বর্তমান সাহিত্যিক, পণ্ডিত ও গবেষকবৃন্দ তাঁকে আরও সমুন্নত 
ও খন্ভুকরতে বদ্ধপরিকর । যদ্দিচ প্রাক-হ্থাধীনতা ও স্বাধীনতা-উত্তর 
কালের সাহিত্যে নানাবিধ জটিলতা ও চিন্তার আত্মপ্রকাশ ঘটছে। 
তছুপৰি, বঙ্গ বিভাগ হেতু বাঙালী সংস্কৃতির কেন্দ্র একদিকে কলকাতা 
ও অপরদিকে ঢাকায় স্থানাস্তরিত হয়েছে । গত ছুশো বছরে কলকাতা 
ও তার পার্বতী কৃষ্ণনগর, নদীয়া! ও শান্তিপুর অঞ্চলের উপভাষাই সমগ্র 
বঙ্গদেশের শিক্ষা-সংস্কতির সর্জনবোধগম্য বাহন হিসাবে গড়ে ওঠে। 
এবং এর উচ্চারণ শিক্ষিত ও সাধারণ শিক্ষিত সকলের কাছেই গৃহীত 
হয়। বঙ্গ বিভক্ত হবার পর পূর্ব-পাকিস্থানী কর্তাদের কলকাতাকেন্ত্িক 
দুষ্টভঙ্গি ঢাকামুধে। হয়েছে । পশ্চিম বঙ্গের বাংলা যখন তাঁর ঢশো 
বছরের ট্রাডিশন বজায় রেখে ক্রমোন্নতিব পথে এগ্রোচ্ছে তখন পূর্ব- 
পাঁকিন্তানের স্কুল, কলেক্ষ, কোর্ট, কাছারী, বিভিন্ন বর্তৃতামঞ্চ ও খবরের 
কাগজগুলোর কার্যালয়ে পুর্ব-বন্দীয উচ্চারণের এক জগাখিচুড়ি 
অবস্থ!। পূর্ন পাকিস্তানের শিক্ষাবিদ্দের চোখে এ ব্যাপারটি ধর] 
পড়েছে । তাই তারা মোটামুটি পূর্ব বন্ধের এতিহ্যা্গুযায়ী একট! 9087,81 
উচ্চারণ ও বাংল বানান সংস্কাবের কথ! চিন্ত। করছেন। চিন্তা যখন 
এসেছে তখন ত। কার্ষেও পর্ধবদিত হবে, তবে তাঁতে সময় লাগতে 
পারে । কিন্তু এর ফলে একই বাংলার ঢু" বঙ্গে ছু' ধার। পরিলক্ষিত হবে। 
হচ্ছেও। সাম্প্রতিক পরিবর্তন ধীরে ধীরে ও আমাদের চোখের উপর 
ন্প্ঠিত হচ্ছে বলে আমর এর খুব একটা গুরুত্ব উপলব্ধি করতে পারছি 
না। আপলে, ইতিমধ্যেই ছু" বঙ্গের বাংলার মধ্যে অনেকটা তফাৎ 
আবিষ্কার করা সম্ভব । পূর্ব-পা্কিস্তানের বিভিন্ন অঞ্চলের উচ্চারণের 
তারতমা লক্ষণীয় । তাই সেখানে একটি £6০61৮63 [010100001561028 ব। 
সর্ববাদী ক্বীকৃত উচ্চারণের প্রচেষ্টা চলছে । এবং এখানেই প্রশ্ন এসেছে 
যে, সে সর্বদন ত্বীকৃত উচ্চারণটি কী হবে? ধার! বাংলার চলিত 
উচ্চারণকে শাস্তিপুর, নদীয়া, শান্তিনিকেতন বা কলকাতাভিত্তিক বলে 
বর্জন করতে চান তাদের কাছে এ কথ। বলা বোধহয় অপ্রাসপজিক হবে না! 
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ষে, প্রাক্‌ স্বাধীনতাধুগের বহু জিনিষের ভ্তায় পূর্ব-পাকিস্তানবাী বাঙালী 
বর্তমান চলিত বাংলারও উত্তরাধিকারী । কাজেই সন্কীর্ণ মন পরিহার- 

পূর্বক তাঁরা যদি চলিত বাংলাকেই স্বীকৃতি দেন তবে বঙ্গভাষার আরও 

প্রবৃদ্ধি ত্বরাস্িত হবে । নতৃবা$ একই হরফে লিখিত হলেও দু” বাংলার: 
ছু” রকম ভাষ! ও উচ্চারণ বঙগভাষ! ও সাহিত্যকে ছুর্বল করতে পারে । 


বর্তমান সংকলনটি অপূর্ণ। বঙ্গ সাহিতোর সমন্ত দ্রিকের আলোচনা 
এ সংকলনে নেই। যা আছে তার মূল্যও বোধহয় কম নয়। বঙ্গ 
সাহিত্যের সমস্ত বিভাগের সম্পূর্ণ আলোচন| সংযুক্ত কর সম্ভব হুলে' 
পত্যিকারের আনন্দিত হওয়া যেত। কিন্তু নান! কার্ধকারণবশত ত। 
সম্ভব হয় নি বলে আমর! দুঃখিত । 

এ প্রসঙ্গে স্মরণীয় ষে১ এ সংকলনের লেখকদের মতামতের দায়িত্ব 
লেখকদের নিজস্ব । বনুস্থানেই সম্পাদকীয় মতের সঙ্গে লেখকদের 
মতের অমিল আছে । কিন্তু আমরা শিল্পীর শ্বাধীনতায় বিশ্বাসী। 
আমাদের মতান্ুষায়ী সমস্ত রচন। আমাদের সম্পাদিত সংকলনে থাকবে 
এ ধরণের চিন্তার সঙ্গে আমরা পরিচিত নই । শিল্পীর অধিকারে হস্তক্ষেপ: 
করাকে আমর অমার্জনীপ্ন অপরাধ বলে মনে করি । 

বর্তমান সংকলনের লেখক-লেখিকাবৃন্দ সকলেই স্ব স্ব ক্ষেত্রে স্বীকৃতি 
পেয়েছেন। সুতরাং তাদের সম্পকে কোন জনিত বর্তমান সংকলনে 
প্রয়োজন আছে বলে মরে করি না। তথার্পি এই সঙ্গে একটি সংক্ষিপ্- 
“লেখক পরিচিতি? জুড়ে দেওয়] হল । পুজ। সংখ্যার পুণমু্রণ হেতু---(পৃজ 
সংখা] ধার! বের করেন তারাই আনেন যে কিরূপ কর্মব্াস্ততার মধ্যে 
পুজাসংখ্যাগুনো। বের করতে হয়) ও নানাবিধ অন্বিধার অন্ত স্থানে 
স্থানে তুল ভ্রাস্তির শিকার হতে হয়েছে। 

বাংলা! মাসিকপত্র “কল্যাণীর' সঙ্গে ধার। পরিচিত তারাই জানেন 
যে, “কল্যাগী/র শারদীয় সংখ্যা এক এক বৎসর এক একটি বিশেষ 
বিষয়ে বিশেষ পণ্ডিতদের আলোচনায় পুষ্ট হয়ে প্রকাশিত হয়। 
গ্রত ১৩৭১ এবং ১৩৭২ সনের «কল্যাণী'র শারদীয় সংখ্যা সাহিতা 
সংস্কতি ও ইতিহাস বিষয়ক প্রবন্ধ সমহ্টি। তরুণ ও প্রবীণদের রচন!। 
শারদীয় সংখ্যার আধু অত্যন্ত সীমিত। তাছাড়া! শারদীয় পাঠক নাকি 
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প্রবন্ধীপেক্ষা অন্তান্ত রচনার বেমী ভক্ত । এবং এই পাঠকদের অনেকেই 
আবার অন্ত সময়ে এ ধরণের প্রবন্ধের দ্বারা সমধিক লাভবান হুন। 
অথচ শারদীয় সংখ্যার আবুফুরিয়ে যাওয়াতে পুরাতন শারদীয় সংখ্যা 
পাঠে দরদী পাঠক ও গবেষক ব্যতীত বড় কেউ উৎসাহী হন না। 
যদিও প্রন্ধ সংকলন পাঠের উৎসাহ অনেকের মধ্যেই পরিলক্ষিত 
হয়। এই সব দ্বিক বিবেচনা করে “কল্যাণী” শারদীয় সংখ্যায় 
প্রকাশিত প্রবন্ধীবলীকে বর্তমান সংকলনরূপে প্রকাশ করা গেল। 
এ প্রসঙ্গে সংকলিত প্রবন্ধাবলীী সম্পর্কে একটি কৈফিয়ত রাখা যুক্তিযুক্ত । 
দকলেই জানেন যে শারদীয় সংখ্যাগুলো যেমন তাড়াহুড়ো করে 
ছাপানো হয়ে থাকে তেমনি লেখকদের প্রতিও নান] ভাবে অত্যাচার 
কর হয় যাহোক একটা কিছু লিখে দেখার জন্টে। সাময়িক 
সহিত্য হিসাবে সেসব লেখা উপযুক্ত হলেও গ্রন্থাকারে প্রকাশিত 
এসব প্রবন্ধের মধ্যে পাঠক আরও বিস্তৃত তথ্যাদ্দি পেতে চান। বর্তমান 
সংকলন পাঠে কোন কোন পাঠকের মনে এ ধরণের চিন্তা আসতে 
পারে । তাই তাদের কাছে বিনীত নিবেদন করে রাখা ভাল যে, বর্তমান 
সংকলনটিকে আমর! পরিকল্পিত প্রবন্ধ সংকলন হিসাবে প্রকাশ করিনি 
__কলযাশীর পুর্ণমুদ্রিত সংখ্যা হিসাবে বের করছি। স্থতরাং পাঠক- 
সাধারণও যেন সেভাবেই সংকলনটিকে গ্রহণ করে লেখকদের প্রতি 
স্থবিচার করেন। 


লেখক পরিচিতি 


মুনীক্রকুমার ঘোষ এম* এ ডি. ফিল, কলিকাত হুরেন্দ্রনাথ 
কলেজের বাংল লাহিত্যের অধ্যাপক । ইনি সাহিত্য বিষয়ক কয়েক- 
খানি গ্স্থের রচয়িতা । 

দেবীপ্রসাঙ্গ বন্দ্যোপাধ্যায়, এম. এ, ঝাড়গ্রাম রাজ কলেজের 
( মেদিনীপুর ) বাংল] সাহিত্যের অধ্যাপক, কবি এবং সমালোচক । 

খোন্দকার নিরাজুল হুক, রাজশাহী বিশ্ববিদ্যালয়ের ( পূর্ব- 
পাকিন্তান ) কৃতীছাত্র ও কবি। 

নির্মলেন্দু ভৌমিক, এম. এ ডি, ফিল, কলিকাতা গ্রেলিডেন্দী 
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কলেজের বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপক, ইনি উত্তরবঙ্গের লোঁকপর্গীতের 
উপর গবেষণা করে ভি, ফিল, হয়েছেন। | 

নিরঞ্জন লেনগুগ্, 'যুগাস্তর” পত্তিকার সহকারী সম্পাদক বিখ্যাত 
সাংবাদিক, বিভিন্ন পত্র-পত্রিকাঁর লেখক ও গ্রন্থকার । 

পবিব্র লরকার, এম. এ» যাদবপুর বিশ্ববিগ্ঠালয়ের বাংল] সাহিত্োর 
উপাধ্যায়। 

রাজিয়াধাতুন চৌধুরী, পূর্ব-পা কিন্তানের বিশিষ্ট শিক্ষাব্রতী। 

কাজী ফেরদৌস খান, পূর্ব-পাকিস্তানের সাংবাদিক ও সমালোচক । 

মুহম্মদ আবদুল খালেক, এম* এ, রাজশাহী বিশ্ববিগ্ভালয়ের 
বাংল! সাহিত্যের অধ্যাপক । 

পার্থপ্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায়, ইতিহাদের ছাত্র, সাহিতা সম্পর্কে 
বিশেষ উৎসাহ্থী। ৃ্‌ 
* নারারণ গঙ্গোপাধ্যায় এম. এ.» ভি. ফিল, কলিকাতা বিশ্ব- 
বিগ্ভালয়ের বাংল। সাহছিতোর অধ্যাপক, খ্যাতনামা! কথা-লাহিত্যিক। 

লীযুষকান্তি মহাপান্র, এম. এ. ডি' ফিল, ডিপ, লিব,, কলিকাতা 
বিশ্ববিভ্ভালয়ের লাইব্রেরী সাইন্স বিভাগের উপাধায় এবং বাঙল। 
প্রকাশনী বিভাগের দম্পাদক । 

গ্রণবরপ্ীন ঘোষ, এম, এ. কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ের বাংল! 
সাহিত্যের অধ্যাপক । বিবেকানন্দ শতবাষিকী উৎসব উপলক্ষে 
প্রকাশিত বাংল] বিবেকানন্দ-গ্রন্থাবলীর অন্যতম সম্পাদক ও গ্রন্থকার । 

চিন্তাহরণ চক্রবর্তী, এম.এ, গ্রবীণ শিক্ষাবিদ ও অধ্যাপক । বর্তমানে 
এশিয়ার্টক সোসাইটি অব বেঙ্গলের সাধারণ সম্পাদক। ইংরেজী ও 
বাংল গ্রন্থ এবং প্রবন্ধ রচনায় সমান পারদর্শী । 

দ্ীরেশচন্দ্র সরকার, এম, এ.১ পি. এইচ. ভি., কলিকাতা বিশ্ব 
বিগ্ভালয্জের প্রাচীন ভারতীয় ইতিহাস ও সংস্কৃতি বিভাগের প্রধান এবং 
কারমাইকাল অধ্যাপক । শুবিখ্যাত এতিহালিক। 

দিলীপকুমার বিশ্বাস, এম. এ. কলিকাতা বিশ্ববিদ্তালয় ও গ্রেসি- 
ভেক্পী কলেছের ইতিহাসের অধ্যাপক | ইংরেজী ও বাংল! প্রবন্ধ ও গ্রন্থ 
রচনা লিছবহত্ত এবং সুপপ্ডিত বলে খাত। নর 
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জাধনকুমার ভট্টাচার্য, এম, এ, ডি, ফিল, ববীন্ত্র ভারতী বিশ্ব- 
বিগ্বালয়ের ডীন অব দিফাকাণ্টি অব আর্টস বিশিষ্ট গ্রন্থকার ও 
শিক্ষাবিদ । 
দুর্গেশচজ্জর বন্যোপাধ্যায়, এম, এ, পি' শ্রইচ, ডি, বিশ্বভারতী বিশ্ব- 
বি্ভালয়ের বাংল। সাহিতোর অধ্যাপক এবং বৈষব সাহিত্যে বিশেষজঞ। 
পঞ্চানন অগুল, এম.এ, ডি, ফিল, বিশ্বভারতী বিশ্ববিগ্ভালয়ের বাংল। 
সাহিত্োর র্ীডার, বাংল] পুথি বিভাগের 'অধ্যক্ষ এবং প্রাচীন বাংল! 
সাহিত্য বিষয়ে স্ুপপ্ডিত। 
জান্ধীকুমার চক্রবর্তী, এম. এ, কলিকাতা! দিটি কলেজের বাংল! 
সাহিত্যের অধ্যাপক এবং শান্ত সাহিতো বিশেষজ্ঞ ও গ্রন্থকার । 
'জুখমম় মুখোপাধ্যায়, এম, এ, বিশ্বভারতী বিশ্ববিদ্ঠালযের বাংল! 
সাহিতোর উপাধ্যায় ও গ্রন্থকার 
ভবতোধ দত্ত, এম. এ, কলিকাত। প্রেসিভেম্পী কলেজের বাঁংল। 
সাহিত্যের উপাধ্যায়, কবি ঈশ্বর গুপ্ত সম্পর্কে বিশেষজ্ঞ ও গ্রন্থকার । 
নিরঞ্জন চক্রবর্ভী, এম. এ, কাঁলকাতা মণীশ্রন্ত্র কলেজের বাংল! 
সাহিত্যের উপাধ্যায় ও গ্রন্থকার । 
সত্যরগুন বন্দ্যে।পাধ্যায়। এম. এ. ডি. ফিল, কলিকাতা বিশ্ব- 
বিস্তালয়ে ভাষাতত্ব বিভাগের গবেষক ও গ্রন্থকার 
অক্ষয়কুমার কয়াল, প্রাচীন বাংল! সাহিত্য ও বাংলা পুথি বিষয়ে 
বিশেষজ্ঞ | বিশিষ্ট পত্র পত্রিকার লেখক এবং “কল্যাণী'র সহঃ সম্পাদক । 
শঙ্কর জেনগুগু, সম্পাদক, 'কপ্যাণী” | 
শ্রীশঙ্কর মেন 


সাম্প্রতিক কালে 
মঙ্গলকা ব্য 


মুনীজ্রকুমার ঘোব 


[.10605606 15 0)০ 20100 01 ৪০ ৪৪০--একথ। সব যুগের সাহিত্য 
সন্বন্ধেই প্রযোজা, কিন্ত কোথাঁও বা তাস্থল দেহ ধারণ করে আর 
কোথাও তার ছায়াপাত ঘটে। আজকের দিনের আশা-আকাংক্ষ 
সাহিত্যে গ্রতিভাত হয় কোথাও শ্ুল ভাবে, কোথাও ুক্্মভাবে, কোথাও 
রূপকে কোথাও প্রতীকে, কোথাও বা ইংগিতে। আর মধ্যযুগের 
সাহিত্যে তার এতে! বৈচিত্রয-আশ্রয় ছিলোনা তাই একমাত্র আধ্য।ত্মি- 
কতার নির্মোকটি সযত্বে অপসারণ করলেই সাহিত্যরসের প্রবাহের সঙ্গে 
বেরিয়ে আসে সেদিনের মানুষের মানসঘ্োতনা । এই মানসগ্ভোতনার 
কক্ষে কক্ষে আশ্রয় লাভ করেছে রাজনীতি, অর্থনীতি, সমাজ বোধ, 
ধর্ম বোধ, সংস্কৃতি প্রভৃতি । ভারতের আর কোন ভাঁষা-সাহিত্য এভাবে 
এদ্দেরকে আশ্রয় দিয়েছিলো বলে জানিন। কিন্তু বাঙল। সাহিত্য তার 
প্রাচীনযুগ্ন থেকেই এ কৌলিন্তের অধিকারী। সাহিত্যের ছাত্র ছাড়াও 
যাদের অধিষ্ঠ ইতিহাস, অর্থনীতি, সমাজনীতি, ধর্মবোধ-_তারাও বাঙল। 
সাহিত্যে মধ্যযুগের প্রবাহে এসে নিজেদের অথেষিত তথ্য পেতে 
পাবেন । তবে চুসর্বত্রই আধ্যাত্মিকতার নিমোকটি নিরপেক্ষ দৃষ্টিতে 
অপসারণ প্রয়োজন । আর সেই সঙ্গে গ্রথান্গ বর্ণনীরীতিগুলোও যথাযথ 
যাঁচাই করে নিতে হয়। এখানে একট! সুবিধা আছে--প্রথান্থুগ বর্ণনা- 
রীতি প্রায় সর্বত্রই :অপ্রাসঙ্গিক আর বৈচিত্র্যহীন, কবি-প্রাণের সজল 
অভিষেক নেই । তাই কবির সিদ্ধি যেখানে নেই সেখানে সযত্বে পাশ 
কাটিয়ে যাওয়! যেতে পারে। 

মধাযুগের বাঙালীআীবনের সংশ্লেষসাধনের ছু”টি পথ পাওয়া ষায়। 
একটিতে, ব্রাঙ্মণা সংস্কৃতি অন্বাদের মাধ্যমে লোকায়ত করে দেওয়া, 
আঁর অপরটিতে, লোকায়ত সংস্কৃতির উপাদানগুলি কিছুট। পরিবর্তন 


১৮ 


করে গ্রহণ করা । প্রথমটিতে রামায়ণ মহাভারত, ভাগবত প্রভৃতি 
পুরাণের ভাষাস্তর হলে আর দ্বিতীয়টিতে লোকায়ত দেবদেবীর 
সঙ্গেত্রাঙ্ষণ্য দেবদেবীর সাঙ্গীকরণ করে মঙ্গলকাব্য সম্ভবপর হুল। 
অনুবাদের ক্ষেত্রে কবি তথাজাতি তথ। যুগের আত্ম-গ্রক্ষেপের স্থান 
সংকীর্ণ। কিন্ত সেখানেও যুগবন্থার প্রবাহ রোধ করা যায় নি। আর 
লোকায়ত জনমানসের অভিক্ষেপপূর্ণ মঙগলকাব্যে ত1 প্রতিরোধ করার 
প্রশ্নই উঠে না । বাঙল! দেশে তুর্কী বিজয়ের পরে হিন্দুধর্মের প্রাতিদন্দী- 
রূপে (বৌদ্ধ, জৈন, লোকায়ত বিভিন্ন ধর্ম বাযতীতও ) ইসলামধমী 
প্রবলভাবে ধীড়ালো। এই সময় থেকেই হিন্দুধর্মকে কতকগুলি 
যুগোপযোগী পথে চলতে দেখা যায়। ব্রাহ্মণ্য সংস্কৃতির উদ্দার প্রাঙ্গন 
নিঞ়িতির প্রয়োজন অবশ্যম্ভাবী হয়ে উঠলো । এর আগেও এরূপ একটি 
ন্জীর পাওয়া যায়-- 

্ত্রশৃদ্রদ্ধিজবন্ধনীং ত্রয়ীন শ্রতিগোচর' 

কর্মশ্রেয় বিমুঢ়ানাং শ্রেয় এব ভবেদিই। 

ইতি ভারতমাখ্যানং কৃপয়া মুনিনা কৃতম্‌ ॥ 

--ব্দোধিকার বঞ্জিত 


স্ত্রী, শূদ্র ও দ্বিজবদ্ধুদের প্রতি অসীম কৃপায় কষ্ণদৈপায়ন বেদব্যাস 
মহাভারত সংহিতা গ্রণয়ন করেন। সেদিনের এই কপা আর আজকের 
এই প্রয়োজনে প্রভেদ বিস্তর | ব্রাহ্গণ সংস্কৃতিকে বাচিয়ে রাখতে হলে 
এছাড়া আর গত্যন্তর ছিল না। 

মঙগলকাব্যগুলো সেজন্টেই হয়েছে বেশী জীবন্ত । লোকায়ত জীবনের 
বিশ্বাস ও ধ্যানধারণ। এতে এতো হুম্পষ্টভাবে প্রকটিত হয়েছে যে এদের 
সঙ্গে সেদিনের বাঙালীর নারীর যোগ খুবই ম্পষ্টভাবে অনুভব কর। যায়। 
মঙ্গলকাব্যের উপাদান বহুদিন থেকেই এদেশের মানুষের কল্পলোকের 
বিশ্বাস হয়ে” ছিলে। আর সেগুলি ব্রাঙ্গণ্য-অব্রাঙ্গণা দেবদেবীর সাঙ্গশ- 
করণের আশ্রয়ে এক একটি পৃজনীয় দেবদেবীতে প্রতিষ্ঠিত হলে! । 
অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এজন্টে একটা মহাকাব্যের ছায়! পাওয়া যায় । বিশেষ 
করে ধর্মমঙ্গল কাব্যে তো বটেই। ধর্মমঙ্গলের কাহিনীটি সন্বন্ধে ডঃ 
সুকুমার সেন বলেছেন--লমগ্র কাহিনীটি মুসলমান অধিকারের পূর্বেই 
দৃঢ়ূপ নিয়েছিল (রূপরামের ধর্মমঙ্গল--ডঃ সুকুমার সেন )। মনে হয় 


কী 


অগ্যান্ত মঙ্গলকাব্যের কাঠামোও লম্ভবত এরূপ বহুদিন আগেই বাঙলা 
দেশে দানা বেধে উঠেছিল; তবে তা ব্রাক্মণেতর সর্বশ্রেণীর মর্যাদা পায় 
লি, কেবলমাত্র লোকায়ত শ্তরেই আবদ্ধ ছিলেো'। আর এই লোকায়ত 
স্তরে আবদ্ধ ছিলে! বলে তার বাস্তবতার স্পর্শ আরে! বেশী। এগুলোর 
হৃষ্টিকারী কবির উল্লেখ পাঁওয়! যায় ন1, মনে হয় মহাকাব্যের উপাদানের 
মতো জাতির হ্বরচিত এবং স্বসাধিত। তাই মঙগলকাব্যের মধ্যে 
মহাকাব্যের কিছুটা লক্ষণ সহজলভ্য। সবচেয়ে আনন্দের কথ। 
মহাকাব্োচিত গুণ কিংব। দেবোচিত পরিবেশ সৃষ্টি করতে গিয়ে মল 
কাব্যের কবিরা বাঙলা! দেশের মাটির উর্ধে উঠতে পারেন নি। মানব 
চরিত্রেও তাদের জীবনস্পন্দন খুবই স্বাভাবিকভাবে কবিরা! উপলব্ধি 
করেছেন কিন্তু আশ্চর্য হতে হয় দেবচখ্িত্রগ্তলিও এই জীবনম্পন্দনের উর্ধে 
উঠে এক একটা আদর্শ হয়ে ওঠেনি | মুকুন্দরাম লিখছেন-_ 


সমল শৃত্র করে আইম্ তোমার ঘরে 
পূর্ণ বৎসর হইল সাত। 

দূর কর অপরাধ পৃরহ মনের সাধ 
মায়ের বন্ধনে খাব ভাত ॥ 

পর্বত কন্দরে বসি নাহি পাট পড়সী 
সীমস্তে সিন্দুর দিতে সহী । 

একদিন কোথা যাই যুড়াইতে নাহি ঠাই 


বিধি মোরে কৈল জন্ম দুঃখী ॥ 


এই দেবী আগ্ভাশক্তি অভয়! হলেও ইনি বাঁঙালী ঘরের বিবাহিতা কন্তা। 
কিংবা! শিবায়ণে-_ 

রন্ধন করিতে ভালে! বলিলে গোসাই। 

প্রথমে যে দিব পাত্রে তাই ঘরে নাই॥ 

আজিকার মত যদি বান্ধা দেহ শুল। 

তবে সে আনিতে পারি প্রভু হে তওুল॥ 


এই গণেশের মাতাঁঁকে ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত বাউল। দেশের রমেশের 
মাতা, পরেশের মাতার উর্ধে স্থান দ্রিতে পারেন নি। ধর্মমঙগল কাব্যে 
বৃদ্ধ গৌড়েশ্বরকে বিয়ে করার ভয়ে কাঁনাড়৷ পার্বতীর আশ্রয় প্রার্থনা করে 
বললেন-_ 


তবে কেন বুড়া পতি ঘটাইলে মা। 


সু 


পার্বতী তার জবাবে বলছেন-_ 
কোথা পাব যুবক আপনি ভজি বুড়া । ১ 

এই মান্য আর দেবতাদের মধ্যে পার্থক্য মঙ্গলকাব্যের কবিদের কাছে 
সামান্যই । যতই তার] তাদের বর্ণিত দেব-দেবীর বিরাটত্ব প্রকাশ করতে 
চেয়ে থাকুন না কেন, তাদের উপরে নিজেদের অজান্তে সেদিনের মানুষের 
প্রলেপ পড়ে গেছে। 

আনন্দের কথা, সাম্প্রতিক কালে মঙ্গল কাবোর চর্চা স্থধীমহলে 
লক্ষ্য কর যাচ্ছে । এর আগে এ চর্চা ও গবেষণ। মাত্র কষেকজন পণ্ডিতের 
দৃষ্টি আকর্ষণ কবেছিলো। গত কযষেক বছরে বিশিষ্ট বৈজ্ঞানিক 
রীতিতে কষেকটি মন্গল কাব্যের সম্পাদ্দনা হয়েছে । কলিকাতা বিশ্ব- 
বিদ্যালষ, এশিষাঁটিক সোসাইটি, বঙ্গীষ সাহিত্য পরিষৎ ও বিশ্বভারতী 
থেকে সেই সব মুল্যবান গবেষণাগ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে। 

মঙ্গলকাব্যর মধ্যে ধর্মমঙ্গলেব একটা বিশিষ্ট স্থান আছে । যদিও 
এ কাব্যটির সর্বদেশীয় প্রচার সম্ভব হয়নি তবু এতে প্রথান্ুগ বর্ণনার 
উর্ধে এমন অনেক কিছু আছে যা মধ্যযুগের ইতিহাসের দ্রিকে ইঙ্গিত 
করে। সেই সঙ্গে মহাকাব্যোচিত গুণ এতে রয়েছে সবচেয়ে বেশী । 
আব এই কাব্যটির প্রামান্ত সংস্করণে অভাবই ছিলে! জসবচেষে 
বেশী । ডঃ সুকুমাৰব সেন সর্বপ্রথম প্রামাণা রূপরামের ধর্মমর্জল 
কাব্যের সংস্কবণ প্রণষন কবে তাঁর অবিশ্রাস্ত সত্য উদ্ধারের ব্রতেব 
প্রমাণ বরেখেছেন। তারপরে ডঃ বিজিত দত্ত ও ভঃ সুনন্দা দত্ত 
মাণিকরাম গান্্লীব আর ডঃ পীযুষকান্তি মহাপাত্র ঘনরামের কাব্য 
যথার্থ স্বরূপে প্রতিষ্টিত করেছেন। এদের আস্তরিকত। বিশেষ করে, 
মধাযুগের সাহিত্য সম্বন্ধে এদের কৌতুহল সত্যি অভিনন্দনযোগ্য । 
চণ্ীমলল কাব্যে ডঃ আশুতোষ দাসের অভযাঁমঙ্ল একটি উল্লেখ- 
যোগ্য সংযোজন । অবশ্য ডঃ দান এর পরে মনসামঙক্গলে জগজ্জীবনের 
কৃতি প্রতিষ্ঠা করেছেন যৌথভাবে শ্রীম্রেন্দ্রন্ত্র ভট্টাচার্যের সঙ্গে । 
সাম্্রতিক কালে মঙ্গলকাব্যের উপরে যে কাজ হয়েছে তা সর্বাংশে 
ক্রটিহীন তা বলিনা, তবে এর মূল্যায়ন অন্তদিক থেকে করা প্রয়োজন । 
আধুনিক কালের ছাত্র-পমাজে উনিশ শতকের ওপাশে গিয়ে গবেষণা 


১। 'ঘনরামের ধমমঙলগল-_ডঃ গীযুষকান্তি মহাপাত্র 
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করার প্রয়াস বড় একটা লক্ষ্য করা যায় না; অথচ যা অবলুপ্ত বা 
প্রায়*অবলুপ্ত তাকে প্রতিষ্ঠা দেওয়] সর্বাগ্রে প্রয়োজন নয় কী'] এখনে 
অনেক কবির কৃতি সুপ্রতিষ্ঠিত হয়নি । কেবলমাত্র সাহিত্য রসিকের 
দৃষ্টি দিয়ে বিচাঁর করলেও অনেকের প্রতিষ্ঠটাও নির্ভরযোগ্য কাব্যের 
সংস্করণ প্রয়োজন । বল! বাহুল্য, মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের সাহিত্য- 
মূল্য যত কম বা বেশীই হোক না কেন, তাদের এ্রতিহের উপরেই 
ইতিহাস আপন গতিপথ রচনা করেছে আর সেই জন্তেই সেই 
এতিহ-ইতিহাঁসকে সর্বাংশে ম্বীকৃতি দ্রেবার জন্য প্রয়োজন প্রামান্ 
সংস্করণ। আর একটা কথা, মুদ্রিত পুস্তকের ন্যায় পুঁধি স্থুলভ নয়, 
আর তা] চিরম্থায়ীও নয়। এখনে! বাঙলা-আসামের গ্রামশ্গ্রামান্তে 
যে দু'একটি করে পুথি রয়েছে তাঁর সদ্যবহার আশু কর্তব্য। এমন 
পুঁথিও আমর! দ্রেখেছি যা কেবল মাত্র ভঃ ম্থকুমার সেন মহাশয়ের 
ম্লাহিত্যের ইতিহাসেই উল্লেখিত হয়েছে, যাদের অন্য কোন প্রামান্ত 
সংস্করণ তৈরী করা হয়নি, সেগুলিকে দৃষ্টিভাত করায় নবীন গবেষক- 
দের দায়িত্ব অনম্বীকার্য। পুঁথি থেকে সংস্করণ তৈরী করার রীতি 
প্রকৃতি সম্বন্ধে কৌতুহলী গবেষক বরোদা ও পুনার ওরিয়েন্টাল 
ইনষ্টিটিউট এবং ভাগ্ডারকর সোসাইটির রীতি গ্রহণ করতে পারেন। 
তাছাড়। বাঙলা মঙ্গলকাব্যের যে নির্ভরযোগ্য সংস্করণগুলি সাম্প্রতিক 
কালে প্রকাশিত হয়েছে তা থেকেও মূল্যবান দিক্দর্শন পাওয়া যেতে 
পারে। 


সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত কয়েকটি মঙগলকাব্য 


(১) রূপরামের ধর্মমঙ্গল-ভঃ স্থকুমার সেন, ভঃ সুনন্দা সেন ও 
ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল, এপিক পাবলিশাস' । 

(২) মাণিকরাম গাঙ্গ,লীর ধর্মমল--ডঃ বিজিত দত্ত ও ডঃ ছন্দ 
ত্বত্ত) কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । | 

(৩) ঘনরাম চক্রবর্তীর ধর্মমগল--ডঃ পীযৃষকাস্তি মহাপাত্র, কলি- 
কাত বিশ্ববিদ্যালয় । 

(৪) কবিচন্ত্র রামকৃষ্জের শিবায়ন--শ্রীদীনেশচন্ত্র ভট্টাচার্য্য ও ডঃ 
“আশুতোষ ভট্রাচার্ধ্য, সাহিত্য পরিষৎ। 
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(৫) রামেম্বকের শিবায়ন-স্রযোগীলাল হালদার, কলিকাত। খিশ্ব- 
বিস্তালয়। 

(৬) বিজয় গুণ্চের মন্সামঙগল--শ্রয়্তকুমার দাশগুপ্ত, কঙ্গিকাতা 
বিশ্ববি্ভালয়। 

(৭) বিপ্রদাসের মনসাবিজয়-্ডঃ সুকুমার সেন, এপিয়াটিক 
সোসাইটি। 

(৮) কেতকাদাস ক্ষেমানন্দের মনসামঙ্গল--অধ্যাপক যতীন্ত্রমোহন 
ভট্টাচার্য, কলিকাত। বিশ্ববিদ্যালয় । 

(৯) বাইশ কবির মনসামঙ্গল-_ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য্য, কলিকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয় । 

(১০) জঅগজ্জীবন ঘোষালের মনসামঙ্গল--প্রীস্থরেন্তরনত্র ভট্টাচাষ্য 
ও ডঃ আশুতোষ দাস, কলিকাত। বিশ্ববিগ্ভালয়। 


(১১) দ্বিজ রামদেখের অভয় মঙ্গল--ডঃ আশুতোষ দাস, কলিকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয়। 


(১২) দ্বিজমাধবের মঙ্গলচণ্ডীর গীত--্রীস্থধীভৃষণ ভট্টাচাধ্য, কলি- 
কাত বিশ্ববিদ্ভালয়। 

(১৩) মুকুন্দরাম» কবিকক্কণ চণ্ডী--ভঃ শ্রাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
অধ্যাপক বিশ্বপতি চৌধুরী, কলিকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়। 

(১৪) ক্ষেমাননদের মনসামঙ্গল--ডং বিজনবিহারী ভট্টাচার্য্য সাহিত) 
আকাদেমী। 

(১৫) যাছুনাথের ধর্মপুরাণ--ডঃ পঞ্চানন মণ্ডল, বিশ্বভারতী বিশ্ব 
বিষ্ভালয়। 

(১৬) রামেশ্বরের শিবাধন-ডঃ পঞ্চানন চক্রবতী, বঙ্গীয় সাহিতা 
পরিষৎ। 

(১৭) কবিকষ্কণের চণ্ীমঙ্গল--ডঃ বিজনবিহারী ভট্টাচার্য, কলি- 
কাত] বিশ্ববিদ্ভালয় (যন্ত্রথ)। 

(১৮) মানিক দত্তের দুর্গামজল--ডঃ তমোনাশচন্দ্র দাশগুপ্ত ও ডং 
পীষূষকান্তি মহাপাত্র, কলিকাতা বিশ্ববিঘ্ভালয় (ঘন্তস্থ) 


বাংল! কবিতা ঃ 
গত এক দশক 


দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 


এক সময় বাঙলাদেশের তরুণুতম কবি ছিলেন বুদ্ধদেব বন্থু। অচিরে 
তাকে স্থানাস্তরিত করেছিলেন বিষু দে এবং যথাসময়ে “সই স্থলাভিষিক্ত 
হয়েছিলেন স্বভাষ মুখোপাধ্যায় । তরুণতম কথাটি এরপর আর সম্ভবত 
একবচনে ব্যবহৃত হষনি । একক গরিমা বলতে যা বুঝি রবীন্দ্রনাথের 
সঙ্গে সঙ্গেই তা বোধ হয় অবসিত হয়েছিল, সম্ভবত আরও কিছুদিন 
পশ্চাৎগামিনী ছায়। জেগেছিল অতুযুক্তির মতো, কিন্তু অতঃপর তরুণতম 
কবিদের মুখপত্র প্রকাশিত হলে! । একটি এবং কয়েকটি । যে সম্মিলিত 
সচ্ছলতায় উত্তররৈবিক ভাবনার স্বরগ্রাম আবত্মগ্রতিষ্ঠা অর্জন করেছে 
সেই রকমই, হয়তো! তারও থেকে অনিবার্ধয যৌথ দায়িত্ব, কিন্তু অনেক 
বেশি অসংহত; প্রতিপক্ষহীন সমরে ব্যাপৃত কয়েকটি শিবির, আর 
কয়েকজন বিচ্যুত ও স্বাধিষিত ; প্রায় সবাই তার ম্নায়ব বিরুবতার প্রতি- 
লিখন ধরে রাখতে চান চীৎকৃত শ্রস্ত ভাষায়; আর কচিৎ কেউ সেই 
বিভীষিকাঁকে শমিত করবার ব্রতে সেই অস্থিরতাকে এড়িয়ে ভীষণ 
একাকা দাড়িয়ে আছেন। এত অমে।ঘ নগরী এর আগে আর কখনও 
অধিঠিত হয়নি বাঙলাদেশে । 

অথচ এই সম্প্রতিকালের এ্রতিহ্হাসিক অঙ্গীকার ছিল অন্তরকম। 
অপেক্ষাকৃত পুরা'্তন কবিদের মধেই কেউ বলেছিলেন 


বৃথাই বিগত প্রেক্ষাপটের শোচনা করে! 
নবজীবনের দন্ধিকালে 

এবারে বরং দ্বিতীয় দৃষ্ট রচনা! করো 
শালবীধিকার অন্তরালে 


হয়তো! সকল শাশবীথিক। ইতিমধ্যেই অন্তমিত হয়েছিল এবং অন্তরাশ 
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কোথাও আর অবশিষ্ট ছিল কি না সন্দেহ, তথাপি নবীন কবিদেরও 
কেউ কেউ নীবিত ধারণ করে নেমেছিলেন £ 
১, মরণমদমাতাঁল ভোম সবি করুক উপশম 
শ্বশীনে, আমি জীবন ছাড়বো না 
২, আবার আমি রঙীন, সেই কাচের হাদয়ত। 
কাছে পেলাম। প্রতিটি দিন নতুন সমঘয় 
৩, যেষে ব্ঙ লাগে এই প্রাণের প্রসারে তাকে রাখে] 
বিমুখ হয়ো না মগ্ন পৃথিবীর প্রাণের প্রবাহে 
বিশীর্ণ করে! না ধারা, ঘুরে ঘুরে যতোই বিলাক ও 
মাটিতে ক্ষয়ের লেখা, ছায়াতে ভয়ের লেখা |... 
'শতভিষী” নামে যে কবিতাপত্র প্রকাশিত হযেছিলঃ তার হুচনাসংখ্যার 
ভণিতাংশে ছিল এই বিনীত দৃঢতা 
স্পষ্টত কবিতা সম্পর্কে একটি দৃষ্টিভঙ্গিকেই আমরা আপাতত ্ধাদা 
দেব__সেটি হলে৷ কবিতার রপোত্তীর্ণতা এবং £আধুনিক কাব্য পরিচিতি* 
_নামে যে গ্রন্থমাল] প্রকাশিত হরেছিল তার কোনে পুস্তিকার 
ভূমিকায় সাধারণ সম্পাদক পিখেছিলেন 
আদর্শগত অবক্ষষ বা! অপিশ্চিতির কালে এরতিহোর 
গ্রবহমানতার প্রতি মনোযোগ নির্ধেশনাই একটি স্বাতন্ত্র্য । 


খ্রতিহ কথাঁটি যেন আর একবার ফিরে আসতে চেয়েছিল। হয়তো! এই 
মনোভাব গড়ে উঠছিল আরও আগে থেকেই, কিংবা! এমন বলাও হয়তে। 
সঙ্গত যে আমাদের চেতনার একটি অংশ বরাবরই গোপনে আপাত- 
অগোচরে রক্ষণশীল হয়েই থাকে । কিন্তু সেযা-ই হোক, জীবনাননের 
মতে] মবিড কবিও অন্তত “রূপসী বাঙলার একটি গোটা পরিসর জুড়ে 
দীগ্র দীর্ঘশ্বাস মুদ্রাক্কিত করে গেলেন । ন্ুধীন্দ্রনাথের স্বেদাক্ত অভ্যাস, 
ঢ)০%1৫96০-এর জন্য তার নিরস্তর সংগ্রাম তার তমসাপ্রচ্ছাদিত নাম্তিবাদী 
মৃত্তিটিকে অনেক আড়াল দিল। এবং তাকে মনে হলে! হিউম-প্রস্তাবিত 
ও এলিয়ট-সমধিত সেই নীরস ছুর্ধহ ধ্রুপদী কাব্য ধারার গ্রবপ্ত, 
অর্বাচীন মহলে দ্ুধীন্্রনাথ ধ্রুপদী কবি হিসেবে আসন পেলেন। প্রাচ্য 
ও প্রতীচ্য পুরাণের লে নিবিড় ঘনিষ্ঠত1 বিষু দে-র ভৃমিকাটিকে ঈষৎ 
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স্ুরঞন ছু'ইয়ে আরও নিকট ও গ্রাহ করে ভূললো। মাঝখানে এক- 
টুকবে। ভূমিখণ্ড প্রি-রাঁফায়েলাইট অথবা কিংবদস্তীবিলগিত অবকাশ 
প্রাতীয়মান হলো! সঞ্জয় ভট্টাচার্যের কসম্বরে 
ভাঙা সি'ড়িতেই বধু দ্রাড়ালেম আমি 
আবার হৃদয়ে রেখে হাত 


নরকনগরবাপী সমর সেনের চরণাবলী ম্থভাঁষ মুখোপাধ্যায়ের সহাহ্থ- 
ভূতিনিক্ষিপ্ত সামাজিকতায় রূপান্তরিত হয়ে গেল। আরও শূন্যস্থান 
জুড়ে এলেন বিশ্রন্ধ ও ওপদেশিক কবিমণ্ডলী, কবিতা যে পরিমাণে দূরে 
সরে গিয়েছিল ততোধিক সামাজিক হয়ে উঠলো, কবিতাকে জনপ্রিয় 
করার শোভাযাত্রা দেখা দিল কলকাতার রাজপথে । 

ছবির সমগ্রতা থেকে ছিড়ে আনা কতকগুলি ব্েখা, কিন্ত বিষয়টিকে 
সেভাবে না দেখে বলা যায়-_এই পূর্বলেখগুলি এই দশকের তরুণ 
কবিদের কাছে উপকারী দৃষ্টান্ত হিসেবে কাজ করেছিল । নতুন ধারা 
প্রবেশ করলেন, অব্যবহিত সামনেই তাদের দেখার ছিল হরিৎভেদী 
তটিনীধারা, বনলতা সেন এবং অমিয় চকবর্তীর কতিপয় লিরিক মুছ্দনার 
স্পর্শাতুর প্রভাব, চতুর্দিকে উদ্যাপিত কবিতামেলা, অরুণকুমার সরকার 
এবং নরেশ গুহর উজ্জল প্রেমের কবিতা, বিশ্ব বন্দ্যোপাধ্যায়ের প্রকরণ- 
নিষ্ঠ» বীরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের প্যাস্টোরাঁল কৈশোরিকতা, নীরেন্র চক্র- 
বর্তীর আরক্ত গীতলতা', যেমন জন বেটজামেন-এর পরামর্শ ছিল বিনীত 
নিটোল একটি কবিত1 লিখে উঠতে পাঁরাঁর একাগ্রতা অর্জন, সেই মতো 
নত্র মধুর প্রত্যাশারক্ত নবীনের। প্রবেশ করলেন। মাত্র এক যুগ আগে 
যে উত্তররৈবিক অস্থিরত1 ও ক্লান্তিতে সমস্ত ভবিষ্যৎ নিমজ্জিত বলে বোধ 
হযেছিল যেন সেই যুগান্ত আসন্ন হয়ে এলো।। যে চেতনাভিঘাতে মুহ্মান 
হয়ে জীবনানন্দ লিখেছিলেন 


আজ এই শতাব্দীতে সকলেরই জীবনের হৈমস্ত সৈকতে 
বালির উপরে ভেসে আমাদের চিন্তা কাজ সঙ্কল্পের তরঙ্গকন্কাল 
স্বীপসমুদ্রের মতে! অস্পষ্ট বিলাপ করে তোমাকে আমাকে 


অন্তহীন দ্বীপহীীনতার দ্দিকে অন্ধকারে ভাকে। 
হেমন্ত রাতে, বেল! অবেল! কালবেল। 


সঙ 


তারও পরে অরবিন্দ গুহ লিখতে পারলেন--" 
আরও একবার ভুমি হুঃসাহসী হও) ভালোবাসে 

একে নিশ্চয় কাগজের ফুলে ঘর সাজানো বল। সঙ্গত নয়, কিন্তু ফ্কে 
ব্যক্তিকতা দমগ্র ভূমিটি সহত্রধা ফাটলে দীর্ঁ করে দেয়, সেই সমূহ 
বিপৎপাতন হয়তে। শুধুমাত্র অভিরাম আত্মপ্রতারণাতেই প্রতিহত হতে 
পারে। পরন্ত বিগত যুগের রোমান্টিকদের, এমন কি মালার্মেরও ধারণ! 
ছিল জগৎ প্রবাহের সর্বনাশ] তমিম্ত্রায় জীবনতরণী নির্সাণ করে দেয়, 
শব্ষবাহী কবিতার দৃশ্যমান গেস্টল্ট», অতএব এই রচনাকে আত্মপ্রতাবরণাই 
বাকীকরেবল৷ সম্ভব। বরং বল৷যায় এই দশকের নতুন কবির] তৈরি 
করা নগরের বাসিন্দ হবার প্রস্তাবনা! নিষে এলেন। 


কিন্ত উপরের অগ্চ্ছেদটিকে হয় মুহূর্তের নতুবা সংখ্যালঘুর দর্শন বলে' 
চিহ্নিত কর। যেতে পারে । যেখানে তটরেখা ছিল অচিরে সেখানে 
বিস্তার্রিত হলে। সমুদ্রতরঙ্গের অধিকার ১ জমস্ত অথকাশরিক্ত নাগরিকতায়, 
সমস্ত নগরপথ যুদ্ধান্তিক নৈরাজ্যে ভর্জে গেল । এভাবে বলা ঠিক হলে 
না। যে নৈরাজা অনেকদিন থেকে সমস্ত চেতনা নিঃশেষে জারিত করে 
দিয়েছিল পুনর্বার তার লোলুপ তপ্ত নিঃশ্বাস পড়লে পিঠে। ষেভাবে, 
বর্ণন। করেছিলেন অডেন 
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ঠিক সেই রকমই ক্রমাঘ্িত এবং অমোঘ, রৈমে্ত্রকুমার আচায চৌধুরীর, 
প্রতিবেদনে 
প্রত্যেক শহর আজ ধুমাফিত যুদ্ধক্ষেত্র» প্রত্যেক গ্রামের 
মূল্যমান বিপর্যস্ত 
€ষ নবীন কবিরা কিশোরোপম শুদ্ধতায় পদার্পণ করেছিলেন, এক লহুমাক্জ 
মধ্যে অকালবার্ধক্য তাদের কহম্বর ভারি হয়ে এলো। যার প্রথম, 
আত্মপরিচয় শোনা গিয়েছিল 
দিনের যুদ্ধে সমস্ত আশা নিঃশেষ হলে 
রাত্রে তখন প্রেয়পীর মতো আভরণ খোলে । 
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তার রূপ যেন মৃত্যুর মতে মান মনে হয় 
সঁপে দিই তাকে নিজের ব্যর্থ ক্লাস্ত হৃদয়। 
শুধু মনে মনে প্রার্থনা করি অস্ফুট শ্বরে 
নতুন দৃশ্ ঘুম ভেটে যেন দেখি কাল ভোরে। 


তারই নতুন মুক্তি ঘটলে! চতুর নগরবাসী কবিতা লেখক হিসেবে । আর 
শুধুমাত্র তিনি একা নন । যেকেতু এখনকার দিনের কবিতা প্রতি মুহূর্তে 
একটি নতৃন ক্রিশের আঙিনা নির্সাণ করে দেয় এবং সমসাময়িকেরা 
সবাই সেই আঙিনায় পা রেখে সাম্মিলিত আত্মপরিচয় উচ্চারণ করে 
গুঁঠেন সেই কারণে সহযোগী প্রায় সকলেই একযোগে স্বকালের প্রতি- 
লিপি রচনায় ব্যাপৃত হয়ে পড়লেন । আর সেই ন্গরেরও অভিনব ও 
মৌলিক কোনো রূপ নেই। একই নগর যা আকতে এলিয়টকে ইন- 
ফার্নোর সাহায্য নিতে হয়েছিল; 
| পায়ে পায়ে হেঁটে শহর প্রান্ত শহর 
জটিল জানাল। কোরকে কোরকে ব্যাধি 


নবীন কবির আভিজ্ঞতায় এই যার স্বরূপ। প্রতিমুহ্র্তের নিরাজ্িত পদ 
যাত্রা, “চতুর্দিকে ব্যবহৃত সিড়ি কোলাহল, কলরব, ম্যাগ্ডেলিন, 
বাশি”--একষোগে, বিরক্ত বুকের দীর্ঘশ্বাস, 
জীবন ব! মৃত্যুও নয়ঃ সে এক অদ্ভুতভাবে বাঁচ। 
আর অহরহ শ্বাসরোধী আত্মপ্রকাশ, আত্মহনন 
আশৈশব বন্ধুকেও আচমকা পিঠে ছুরি মেরে 
প্রেম কিংবা চাকপির স্বকঠোর যুদ্ধ করি আজ 
এবং সেই অপাবুত তমস! 
তবে হয়তে। মৃত্যু প্রসব করেছিস জীবনের ভূলে । অন্ধকার আছি» 
অন্ধকার থাকবে! বা অন্ধকার হবে 
যমন আরি মিশোর পদাবলী 
শ০8% 80:02)06) 1162 106 1109216, 
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সব কিছু যায় চূর্ণ হয়ে দেয় না কিছুই ছেড়ে 
আত্মহনন জন্মায় ফের নতুন ব্যথার ঘোরে। 
অনুবাদ হুপর্ণ সেন, সপ্তসিদ্ধু দশ দিগন্ত 
গ্মথব! শতবর্ষাধিক পূর্বে লেখ! বোদলেয়রের 
০০6৮৮ ৬15 29৮ 018 19001010125 0138005. 120818025 65 
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ব্যাধিমন্দির এই জীবন, যেখানে সব রোগগ্রস্ত গুধু তাঁর 
শয্যাটি পাণ্টে নেবার বাসনায় অভিভূত। কেউ ধুঁকতে চায় 
উনধনের সামনে শুয়ে, আব জন ভাবে সেযদি পেতজানলার 
ধারটি, সেরে উঠতো] । 
€7059109]--এই মুহূর্তের জীবনটিকেও বোধকরি এর চেষে যোগ্যততর 
শবে বর্ণনা কর! যায় না, মনে হয একচুল বদলায়নি সেই নি:শেষিত 
পরিপার্খ, বোদলেয়রের সেই “আধুনিক পারিঃর গ্যাসলাইট আজও 
সমস্ত নগরীর নিশীথনিসর্গ উদ্ভাসিত কবে তুলতে পারে । বস্তত বে।দলেয়র 
আবারও যেন ফিরে এলেন আমাদেরও সাক্ষাৎ পূর্বন্থ্রি হিসেবে, সেই 
কবি, আধুনিক কবিতার জনকের গৌরব ধাকে অনেকদিন আগেই 
দেওয়া হয়েছিল। তার মৃত্যুর প্রায় একশত বছর পরে বোদ্লেয়র 
বিস্তারিতভাবে অনুদ্দিত হলেন বাঙলাষ, এবং “পাপের ফুল” এর পরেই 
যা তর্জমাযোগ্য বিবেচিত হলো তা নিঃসংশয়ে “নরকে এক খতুঃ। আর 
নবীনতরদের মধ্যেও কেউ এমন কি নিজের কবিতা সঙ্কলন প্রকাশ 
করতে গিয়ে পূর্বপত্রে র্যাবো ও ভেলেন-এর উপস্থিতি অপরিহার্য 
বিবেচনা করলেন। 
আসলে দীর্ঘদিন ধরে যে অভিপ্রায় তিলে তিলে সঞ্চিত হয়ে উঠছিল, 
এতদ্রিনে তার আয়ত বিকাশ বৌধ করি সম্ভব হলোঃ এবং বিশ্বকবিত।র 
লহগ পান্থ হিসেবে অগ্রসর হতে গিয়ে প্রাঙমুহর্তেই ফরাসী তটিনীজলে 
অবগাহন কেন যে এমন জরুরি হয়ে পড়লো, তাও সহজেই বোবা যায়। 
স্বাধীনতার পর থেকে সমগ্র দেশ ও জনতা! যে ভাবে এবং যে প্রভাবে 
ভ্রুত মর্মাত্তরিত হয়ে চলেছিল, সেই “আধুনিক বাত্তবতা” নামক বিষয়টিকে 
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লিপিবদ্ধ করতে গিয়ে তারও চেয়ে অবিশ্বাস্তরকমের চরিত্রীস্তর অঙ্গীকার 
করতে হলে! নবীন কবিতাকে, বাঙলা কবিতার এ্রতিহরঢ় মমতামদির 
দীর্ণা গ্রামীণ শ্রোতোধারাটিকে একপলকে অস্বীকার করতে গিয়ে 
বাঙালি কবিকে গিয়ে দাড়াতে হলে! বিশ্বনাগরিকতার আধুনিক তম 
বিছ্যুম্মপ্িত চন্দ্রাতপতলে, তাকে প্রার্থনা করে চেয়ে নিতে হলো 
অধুনাক্কিত দেই রাখী, এবং আনুষ্ঠানিকভাবে সেই বাখী ধারণ করতে 
হলে।। যদিও এই প্রক্রিয়া একরকম অন্ত্য-রবীন্ত্রপর্বেরই অনুরূপ, তথাপি 
যে চেহার! নিয়ে সে ্লাড়ালে। তা প্রায় অভূতপূর্ব। স্ুধীন্ত্রনাধ কাবে]র ফে, 
মুক্তি ঘোষণ! করেছিলেন, ত৷ ভবিস্যবাদের ইন্তাহার নয়। সমগ্র চতুর্থ 
দশক জুড়ে যত বিদ্রোহের কবিতা রচিত হয়েছে আজ আবিষ্কার করা যায় 
তাঁর মধ্যে অনেকখানি অংশই বড় অভিমানী, আবেগোষ্জ, যে উপলবন্ধুর 
অনিচ্ছায় তাঁরা নিক্ষি্ড হয়েছিলেন, তার বিরুদ্ধে অন্তগূ্ট প্রতিবাদ 
তাদের টচৈতন্যে গোপনে এসে জমেছিল তখন্ই, বিঞু দে প্রচ্ছন্ন আস্থা 
রেখেছিলেন পুরাঁণ্েে জীবনানন্দ ইতিতাসচেতনায়, প্রেমেন্ত্র মিত্র 
মানবিকতায় মুক্তি খুঁজেছিলেন, বুদ্ধদেব বস্তু শূঙ্গারের অতিমণ্য সামর্থ্য ও 
সম্ভাবনায়। তার] বর্তমানের হাত থেকে পরিত্রাণ যাঙ্কা করেছিলেন, 
কিন্ত অতীতকে বিস্বত হতে পারেন নি। তাঁরা শুভ ও স্ুুযমাকে 
অস্বীকার করেছিলেন, কিন্তু শয়তাঁনকে প্রতিষ্ঠা করতে পারেননি । 
তার] ব্যাকরণকে লজ্ঘন করতে চেয়েছিলেন, কিন্তু শিশুর প্রথম উচ্চারণ 
অথবা] 7015 10550010 ৪4602086150 তাদের রচনায় প্রকাশিত হয়নি । 
যেন ষষ্ঠ দশক এই পুরাতন দায়িত্বগুলিকেই নতুন করে সন্মানিত করার 
দুর্ভার গ্রহণ করলে।। 

একটি পালাব্দলের পথ ভ্রত পেরিয়ে আঙতে হয়েছিল নবীন 
কবিদের, বলা যায়, আাক্সেল থেকে রোক্যাতা পর্য্ত দ্রুত বিবর্তন তার 
এক লহুমায় পেরিয়ে এলেন। উতৎপীড়িত সামাজিক নয়, তাদের ভূমিকা 
নির্ধারিত হলে! প্রবাসী বহিরাগতের । স্ুধীন্দ্রনাথ সামাজিক বাস্তবতা 
থেকে নিসর্গে নয়, স্বরচিত বৈদগ্যবলয়ে আশ্রয় নিয়েছিলেন। এদের 
সেই মালর্সেয়ান গজদস্তমিনীর নেই । সেদিক থেকে এরা জনতার মতো 
অকিঞ্চন। নিরাশ্রিতের নির্দায় শিথিলতা নিয়ে এব। আবিভূতি হলেন ॥ 
একবার কণম্বরের উচ্চগ্রামে বাস্তবের উত্তাল তরন্গভঙ্গকেও নিজিত, 


শর্ীজি 


করণেম অনায়ালে, কবিতা যে এঁদ্দের কাছে বিস্ফোরণ কতা সহজেই 
প্রমীণিত হলো। একজন মাবিনেত্তি পাপিনি বা! মাক্সাক্ষতস্কির মতো 
"অনাগত বৈছ্যতিকতায় এদের লাললা। কিংব! শুধুমাত্র তা-ই নয়, 
এদের বিঘোধিত একাকিত্ব নবীনতর আবির্ভাব ঘটুক । 
মার দেই অচেনা চেহারা আনতে গিয়ে প্রাথমিকভাবেই তাঁকে 
সম্ভবত অনুসরণ করতে হলো সেই খ্যাতিমান অসংবদ্ধতাটিকে 
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কখনও ছুঃশাসন বর্বরতা, এলোমেলে। সধত্ব বিশ্রস্ততা, কখনও স্মার্ট 
কাংবাদিকতাব বর্ম এগিয়ে দিযে, কামিংস-এর দৃশ্ঠটমান জভানো। 
বর্ঁযোজনায় ও পাউণ্ডেব আচম্িত ইঈঞ্সিত বর্ণপ্রাধান্তে অগ্রসর হয়ে 
এলো । কখনও সচেষ্ট উদ্ভটতা' 

পাখি দেখিয়াছি খুব, পাখিদেব বাবার মতন 

অলৌকিক জেব্রাগুলি দেখিয়াছি, 


কিংবা অসস্কোচ আত্মপরিচয় 
কোনোদিন ইচ্ছা হয, খেলাচ্ছলে আফ্রিকান নৃত্যের মুখোশ 
মুখে কিমাকার এঁটে, হঠাৎ তোমাব এক! ঘরে এন্ভে আসি। 
স্বভাবে বালিকা, ভীত প্রবল চিৎ্কাঁর করে উঠতে যাবে, ক্রুত 
মুখোশ চকিতে খুলে হেসে উঠবো, ততোধিক ভয়ে তুমি এবার বিস্মিত 
শব্ধ করে ভেঙে যাবে, মুখোশের থেকে আরো ভয়ানক লাগছে কি 
আমার প্রত্যক্ষ মুখ পুনর্বার এত কাছে, অতকিত প্রেত ! 


'অথব1 সেই অচেনা চেহার1 আনতে গিষে তাকে সেই গভতান্থ পাদা-বাদের 
খুব নিকটে আঁবাঁর চলে যেতে হলো! । এমন অজন্র কবিত1 আজ পত্রালি 
কৃতার্থকবে মাথা তুলে আছে যার সঙ্গে ত্রিস্তাজারা-র সেই পারি-র 
আনুষ্ঠানিক রচনাপাঠের বেশ অনতিদুর সম্পর্ক আছে। মধ্যমণি জারা 
উঠে এলেন মঞ্চে, আর তিনি যতক্ষণ একটি খবরের কাগজের নিবন্ধ 
চেচিয়ে পড়তে লাগলেন একটি ইলেক্ট্রিক বেল সশব্দে বেজে চললো সেই 
কঠম্বরকে অভিভূত করে। নবীন কবিতায় জনপ্রিয়তারও কিছু অংশ 
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"অঙ্গীভূত হয়েছে । মানুষ যাতে মজা পাঁয় তার প্রতি আর যাই হোক 
বিকর্ষণ অনুভব করে ন|। ভান্, হাইনে বা লাফর্গ-কে শিখত্ীর মতে 
সন্মুথে রেখে কিছু চটুল ইয়াফিও আজ নবীন কবিতায় আসর জমিয়ে 
রেখেছে। 
মূলত স্থানাভাঁবে এই প্রতিবেদনে যখোচিত উৎকলনসচ্ছলত1 আন! 
গেল না। তার ফলে এর অংশবিশেষ কখনও কখনও হয়তো সরল 
মন্তব্যের মতে। নিদারুণও লাগতে পারে, কিন্তু অহংনিবিষ্টতার যেটুকু 
পরিণাম বক্ষে ধারণ করে আজ বাঙলা কবিতা ঈষৎ প্রমত্ত ও উত্তাল হয়ে 
উঠেছে, তা মোটামুটিভাবে অন্তত স্পষ্ট হয়েছে । এই অহংনিবিষ্টতা যে 
শুধু কবিতাকেই কৃতার্থ করেছে তা নয়, সহযোগী লমন্ত শিল্পরূপেই তার 
স্বাক্ষর পড়েছে পাশাপাশিই । আজকের গগ্ভ ও পছ্ভ যে এত নিকট হয়ে 
উঠেছে, সহশ্র নিরীক্ষার উদ্বাহরণ সত্তেও নাটক যে বাঙালির জীবন 
থেকে আরও দুরস্থ হয়ে পড়ছে, তা সম্ভবত ওই এক নিশ্বাসম্পর্শে। কিন্তু 
গ্লেভিন্ন গ্রসঙ্গ। মনে পড়ে অজন্রবার বলার পরে ব্বীন্রনাথ আরও 
একবার মিনতি করেছিলেন 
তোমার হৃদয়তাঁপ 
তোমার বিলাপ 
চাঁপা থাক আপনার ক্ষুদ্রতার তলে । 
যেইখানে লোকযাত্রা চলে 
সেখানে সবার সাথে নিবিকাঁর চলে একসারে, 
দেখা দাও শাস্তিসৌম্য আপনারে-- 


কিন্ত এই প্রত্বপ্রসঙ্গ খুব কম মানুষকেই বোধ করি স্পর্শ করেছে । ওই 
ক্ষোভোগ্রিল আৌতটিই যে প্রবলতর তা কাউকে আর বুঝিয়ে বলার 
দরকার নেই। শিল্পী-আযপোলোর অন্গবততার। আজ অিয্নমাণ শ্বপ্নবাক 
হয়ে এককোণে সামান্যতম স্থান জুড়ে দাড়িয়ে আছেন, সমন্ত মঞ্চ শিল্পী- 
দিওনুলসের পার্ষদবর্গের অধিকারে । বাঙলা কবিতার পাঠকেরাও আজ 
ম্মিতন্্ষমায় বোধ করি লঙ্জিত হন? অন্তত বিশেষ অস্বস্তি অনুভব করেন। 
সেই কবিতা যে পুরোৌনোপস্থী, শুধুমাত্র শিক্ষক মহাশয়দের অনুমোদিত, 
এবিষয়ে তীদের আর সনেহের অবকাশ নেই। 
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এই মুহুর্তের মধ্যে দাড়িয়ে আমাদেরও আরু অন্ত ফোনে কথা বলার) 

অধিকার নেই, অন্য কোনোভাবে আশ্বস্ত হবার বা আশ্বস্তঃ্রকরা র পূ 
অধিকার নেই। সমস্ত মুহূর্তকেই মহাকাল একবার কৃতার্থ করে তুলে 
পরক্ষণেই ঝেড়ে ফেলে দিতে চায়, কিন্ত তা-ও বর্তমানে প্রাসঙ্গিক নয়। 
আমর] বাতাসের যে চেহারার মধ্যে জন্মেছি, জঙ্মান্তরের সংস্কারবশে ১ 
তাকে আমরা কেউ কেউ ধিকার ন]1 ৰিয়ে বুকে তুলে নিয়েছি, এই সত্য 
আমাদের আশ্বাস দ্রিতে পারে । সেই কতদ্দিন আগে হ্ল্ডালিন ধিকৃত 
করেছিলেন তার সময়টিকে 
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যে মায়াকভন্বী ছুড়ে ফেলে দিতে চেয়েছিলেন পুশকিনকে, পরিণামে 
তিনিই আবার তাকে বরণ করে তুলে নিষেছিলেন, যে-উগে। 
আধুনিকদের করুণায় বিসজিত হয়েছিলেন, তাকেই আবার দিব্যআসনে 
প্রতিষ্ঠা দিতে চেয়েছিলেন ন্বযং ভালেরি, আর শুধু তাই নয়, আত্মাহীন 
সময়ের অন্ধ তাঁগুবের মধ্যেও কেউ কেউ সর্বদেশেই, পুরাতন 
নীবিতাটিকে স্পর্শ করে এখনও সব তাত্ক্ষণিক হূর্যবহারকে নিঃশেষে 
ভুলে যেতে চান । এই মৃহ্র্তেও ঢ়ুতম নবীন বাঙালি কবিও সবকিছু 
সত্বেও মাঝে মাঝেই অজশ্র নস্টালজিক চরণ নিঃশ্বসিত করে তোলেন, 
নিপর্গপ্রণয়ে দীর্ণ কৈশোরিকতার ভালোবাসায় অসহায় এমন কি 
অনিবার্য স্বতির আক্রমণে ছুর্বল ও বিপর্যস্ত । 


পূর্বপাঁকিস্তানের 
কাব্য-সাহিত্য 


খোন্দকার নিরাজুল হকৃ 


পূর্ব পাকিস্তান কবিতার দেশ--একথ! আজ নতুন নয়। পূর্ব- 
পাকিস্তানের আকাশে-বাতাঁসে, খাঁল-বিল-নদীর কল্‌ কল্‌ তাঁনে, বৃক্ষের 
পত্র-পল্লবে, ধানের ক্ষেতে- সর্বত্র এ কথাটিই ধ্বনিত প্রতিধবনিত--পপূর্ব 
পাকিস্তান কবিতার দেশ” । আর এদেশের অতীত প্রতিহা ও সংস্কৃতিতে 
এর প্রমাণ বিধৃত। বিভাগোত্বর যুগের কাব্য সাহিত্য এই এ্রতিহা ও 
সংস্কৃতিকে অবলম্বন করেই গড়ে উঠেছে । 

পূর্ব পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্য এমন এক পটভূমির ওপর দাড়িষে 
আছে, যে পটভূমির নির্মাণ স্থুর হয়েছে বিভাগ পূর্ব-যুগেই । তাই পূর্ব- 
পাকিস্তানের কাব্য সাহিত্যের সার্থক আলোচনা ও মুল্যায়ণের জন্য 
আলোচনার কাল-পরিধি স্বাধীনত! প্রাপ্তিরও কিছু পূর্ব পর্যস্ত গ্রসারিত 
করা বাঞ্চনীয় । অন্যথায় অথগুভাবে কাব্য-আলোচনার সসোগ পাওয়া 
যাবে না; আলোচনায় ক্রমবিকাশের সুরও বেজে উঠবে না। 

সামগ্রিকভাবে দৃষ্টিপাত করলে দেখ] যাঁবে, পূর্ব-পাঁকিপ্তানের কাব্য 
সাহিত্য বিষয়বস্ত ও শিল্পরীতি--উভয়দ্রিক থেকেই ক্রমশ পরিণতির 
পথে এগিয়ে চলেছে। বিষয়বস্ততে যেমন বৈচিত্র্য এসেছে, তেমনি 
কাব্যের 609 নিত্য-নতূন পরীক্ষা-নিরীক্ষার মধা দিয়ে পূর্ণতার দিকে 
অগ্রসর হচ্ছে। “অবশ্ঠি পূর্ব পাকিস্তানের কবিদের সবাই যদি যুগের 
পরিপ্রেক্ষিতে নিজেদের অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়ে এই মূল্যায়ণ উপলদ্ধি 
করতে পারতেন তবে তাদের কাব্যে তারা বেশি 5120616 হতে 
পারতেন। কিন্ত তাদের বিরুদ্ধে একট। অভিযোগ প্রায়ই শোন! যায় যে, 
তারা যা বলেন তার সবটুকুই তাদের জীবন-পথে-আহব্িত অভিজ্ঞতাল 
নয়-্বাইরে থেকে অর্থাৎ পশ্চিম বাংলার ব। ইংরেজী সাহিত্যের 
পরিবেশ থেকে গ্রহণ করা । অভিযোগটার মধ্যে যে কিছুটা সততা 


৩৪ 


আছে তা অস্বীকার করা যায নী । নিজেদের জীবনে ঘাত-প্রতিঘাত, 
আনন্দ-বেদনাঁর মধ্য দিযে যা সঞ্চয় কর। যাষ তার মুল্য সবচেয়ে বড-- 
অন্ঠেব কাছে “কে নিলে সেখানে বক্তব্যে ও অনুভূতিতে ফাক থেকে 
যাষ তা এড়ান দুক্ষব। পাক-বাংলার অনেক তরুণ কবি সম্পর্কে এ কথাট' 
বল! চলে । তাদেব অনেকের মধ্যে 5/006110-র অভাব |” 
_ ডঃ মযশাকল ইসলাম। 
পূর্ব-পাকিস্তানেব কাব্য সাহিত্যে এ বকম দোষ ক্রটি কিছু কিছু 
চেখে পডে। ফলে কখনও কখনও কিছু কবিতাষ কৃত্রিমতা দেখ 
যাচ্ছে । যাহোক সামগ্রিক বিচাবে এ দেশের কাব্য সাহিত্যের সাথকতা 
অশ্ব'কার কর যায না। বিষষবস্ত ও শল্পবশতি উভযের ক্রম-পবিণতির 
দিকে লক্ষ্য বেখে আমবা পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য-সাহিত্যকে চাবটি 
পর্যায়ে ভাগ করতে পারি। 


(১) রবীন্দ্র-কাব্যন্ধা পান করে বাদের কবিতাব অবযবু গড়ে 
উঠেছে তাবা হলেন প্রথম পর্যাযেব কবি । অবশ্য লন্মমণীয় যে, আধুনিক 
পাক-ভারতেব কবিদের মধ্যে (তিরিশের কবি ) যে 18000917500 ও 
ব্যক্তিত্ববোধ দ্রেখা যায তাপ উৎস রবীন্দ্রনাথ স্বয়ং । কিন্ত পাকিস্তানের এ 
পর্যাযেব কবিবা ববীন্দ্রনণ্থের এ-বৈশিষ্ট্যটিকে আনম্মসাৎ করে সাম্প্রতিক 
কবিদেব পূর্বস্থরীব মযাদা লাভ কবতে পাবেন নি। তারা ববীন্দ্রকাবোব 
সৌন্দয-সচেতনতাব গণ্ডীর মধ্যে আবদ্ধ থেকেই আজীবন কাব্যসাধন! 
কবে চলেছেন । অবশ্তি এ-পর্যায়েক কবিদেব কেউ কেউ মুস্লিম 
ব্রতিহেব পরিচয দিযে পুব-পাকিল্তানেব কাবা-সাহিত্যকে নতুন পর্যায়ে 
উত্তরণে সাহ।য্য কবেছেন। গোলাম মোন্তযা, শাহাদাৎ হোসেন, 
আবছুল কাদিব, সুফিয়া কামাল, মাহমুদ খাতুন সিদ্দিক! প্রমুখ কবিকে 
এ পর্যায়ে অন্তভূক্ত করা যায়। 

গোলাম মোস্তৰা বিভাগোত্তর যুগ থেকেই কবিত! রচনা! করে 
আসছেন। বিংশ শতাঁবীব তৃতীয় দশক থেকে পঞ্চম দশক পর্যস্ত তার 
কাব্যরচনার কাল-পবিধি বিস্তৃত । এই স্দ্রীখ সমযের মধ্যে তিনি বিভিন্ন 
বিষর নিষে অজন্র কবিতা রূচন] কবেছেন। কিন্ত তার প্রতিভা প্রেম 
সম্পকীয় কবিতায় বিধৃত। বিষষবস্তবর বৈচিত্র্য ও সমসাময়িক বিভিন্ন 
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ঘটন] দ্বার তিনি তার কার্যে অভিনবত্ব আনার েষ্টা করলেও, একমার্র 
প্রেমের কবিতায় তিনি লাবলীলতার পরিচয় দিতে পেরেছেন । বস্তি 
তার প্রেম ও সোন্দর্যবোধ সর্বদ। 8১908০৮106৪ রূপে কাব্যে প্রতিফলিত 
হয় নি, কখনও কখনও তা ব্যক্তিক অনুভূতিতে জারিত হয়ে প্রকাশিত 
হযেছে £ 

“হায় প্রিষা! কবি-চিত্ত এক। কারে নয়! 


কবি আমি, চিরদিন রূপের পিয়াসী, 
এ বিশ্বের যত রূপ--সবারেই আমি ভালবাসি ।” 


এখানে ব্যক্তিক প্রেমের কথা উল্লিখিত হলেও প্রেমের ক্ষেত্রে 
81706110-র পরিচয়ও বপায়িত হয়েছে । 
শাহাদাৎ হোসেনের কবিতার বিষয়বস্ত প্রকৃতি ও সোন্দর্যবোধ । কিন্ত 
গক্ষণীয় যে, কবির প্রকৃতি বাস্তব জীবনের ইন্দ্রিগ্রাহা প্রকৃতি নয়, 
'আদর্শায়িত প্রকৃতি । তিনি স্বপ্পের মধ্য দিয়ে পেই প্রকৃতি ও সোন্দ্ধকে 
উপলধব্ধ করতে চ!ন ঃ 
“আজো কবি ফেরে নাই কল্পলে।ক-বাসে 
ধরণীর বনকুপ্রে আনন্দ প্রবাসে 
আজে! সে পয়েছে বসি শ্াণল মায়ায় 
রূপচ্ছবি আকিতেছে কল্প তুলিকায়।”, 
শাহাদাৎ হোসেনের কাব্যে আমরা জাতীয়তাবাদেরও সাক্ষাৎ 
প'ই। আর এদিক থেকে তিনি নজরুলের অনুসারী । কিন্তু তার 
জাতায়তাবাদ্দ নিজন্ব স্বপ্পের মধ্যেই পুনর্জাগরিত । এবং বাস্তব জীবনে 
সে জাতীয়তাবাদের মূল্য যে কতটুকু তা? প্রশ্ন সাপেক্ষ । বস্তত, তিনি 
এমন এক স্বপ্ধে আচ্ছন্ন যা” বাস্তবায়িত হওয1 সম্ভব নয়, কিন্তু তাতে তিনি 
বিন্দুমাত্র বিচলিত নন। কারণ তিনি ছিলেন কলাকৈবল্যবাদে বিশ্বাসী । 
শাহাদাৎ হোসেন প্রকৃতি ও সৌন্দর্য দৃষ্টির দিক থেকে রবীন্দ্র অগ্রসারী 
হলেও ভাষার দ্রিক থেকে তিনি নজরুলের অহ্ুসারী। তার ভাষ! 
উদ্দীপনামূলক ও পৌরুষব্যঞ্জক | 
রবীন্ত্-বলয়ের কবিদের মধ্যে আবদুল কাদির কিছুটা শ্বাতক্ত্রের 
পরিচয় দিতে পেরেছেন।। সৌন্দর্যবৌধ ও কল্পন] ভার কাব্যের বিষয়বস্ত 
হওয়া সত্থেও প্রকাঁশভঙ্গির দিক থেকে তিনি ববীন্দ্র-প্রভাব অতিক্রমে 
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প্রয়ামী। রবীন্দ্রনাথের অশরীরী প্রেমান্থভূতি অন্বীকার করে আবছুল 
কাদিব প্রাণদৃপ্ত দেহবাদী চেতনার পরিচয় দিয়েছেন £ 


মোর মনে জাগে একটি কামনা, 
আকাশে জাগিছে টাদ) 
সাগরে অগাধ উতল কামন?, 
তব দেহে অবসাদ | 


অবশ্তি এদিক থেকে তার কাব্য দেবেন সেন, মোহিতলালদের 
সমধর্মী। কিন্তু এ পর্যস্তই । আবছুল কাদিরের কাব্য-চর্চা এর বেশী অগ্রসর 
হয় নি। ফলে তিনি নতুনত্বের কিছু পরিচষ দিয়েই স্তব্ধ হয়ে গেলেন। 

বেগম সুফিয়া কামাল বিভাগ-পূর্ব যুগ থেকেই কাব্য-সাধনা কবে 
আসছেন । তার “সশাঝের মাষা? ১৯৩৮ জালে, “মায়া কাজলঃ ১৯৫১ 
সালে এবং “মন ও জীবন? ১৯৬০ সালে প্রকাশিত হয। অন্তান্ত 
রোমার্টিক কবিদের মতো! সুফিয়া কামালও প্রেম ও প্রন্কৃতির পূজারী । 
লক্ষণীধ যে, তার প্রেমের ভিত্তি জীবন জিজ্ঞাস। নয়, নারী-হদয়ের শুভ্র 
মাতৃত্ব । কিন্তু তাঁব কবিতার মহত্ব এখানে যে, চাওয়া-পাওষার মধে]ই 
কবিতার আবেদন নিঃশেষিত হষে যায় নি, পরস্ত পৃথিবীর ব্যপ্ডির 
মধ্যে তা? সার্থকতা লাভ করেছে । এ শ্রেণীর আরেকজন মহ্ল1-কবি 
হলেন 'পসারিণীঃ কাব্য-গ্রস্থের রচয়িতা মাহমুদ খাতুন সিদ্দিক] । 


(২) পল্লী জীবন ও লোকগাথাকে অবলম্বন করে ধার কাব্য রচনা 
করেছেন তারা হলেন দ্বিতীয় পর্যায়ের কবি। জসীমুদ্দীন এ-পর্যায়ের 
কবিদের পুরোধা । জসীমুদ্দীনের কাব্যসশ্ধনা শুরু হয় মূলত প্রথম 
মহাযুদ্ধের পরেই। প্রথম মহাযুদ্ধের পর থেকেই আমাদের দেশে বিক্ষোভ 
ও আলোড়ন দেখা দিয়েছে। খেলাফত আন্দোলন, অসহযোগ 
আন্দোলন, সন্ত্রাসবাদ+ বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে নিত্যনতুন 'আবিক্ষিয়া, মাত্র বিশ 
বছরের ব্যবধানে ছুটি বিশ্বযুদ্ধের সংঘটন, আমাদের রাজনৈতিক, 
অর্থনৈতিক ও সামাজিক জীবনকে নানাভাবে বিক্ষুব্ধ ও আলোড়িত 
করেছে। কার এই ভামাভোলের মধ্যে জঅলীমুদ্দীন তার কাবো 
রূপান্িত করলেন পল্লী জীবনের শাস্ত, নিগ্ধ ও আকর্ষমীয় রপ। তার 
কাব্যে জীবন্ত হয়ে উঠলে। পলী'-আীবনের সুখ-দুঃখ, আশা-নিরাশা, প্রেম 
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ও গ্রীতি। তার “নক্সী কাথার মাঠের সাজু-রূপাই ও 'সোজন-বাদিয়ার 
ঘাটের ছুলি-সোজন আমাদের হৃদয়ে স্থায়ী আসন করে নিয়েছে। 
অপূর্ব লাবণ্যময়ী সাভুর রূপ বর্ণনায় তিনি যে সকল উপমা-উতপ্রেক্ষ! 
ব্যবহার করেছেন তা তাঁর আশ্র্য কবি-কর্মের পরিচয় বহন 
করে £ 

পকচি কচি হাত-প1 সাজুর সোনায় সোনার খেলা, 

তুলসী তলার প্রদীপ যেন জ্বলছে সাঁঝের বেলা। 

সঃ ষ্ঃ কঃ 


লাল মোরগের পাখার মত ওড়ে তাহার শাড়ী 
ভোরের হাওয়া যায় যেন গো প্রভাতী মেঘ নাড়ি ৮ 


দীনেশচন্দ্র সেন জসীমুদ্দীনের “নঝ্সী কাথার মাঠ” পড়ে ষে মন্তব্য 
করেছিলেন তা উদ্ধ,তিযোগ্য-_ 

«আজ জসীমুদ্দীনের “নক্সী কাথার মাঠ কাব্যখানি ।পড়িয়। মুগ্ধ 
হইয়াছি। এযেন সেই পুরাতন পল্লীকে ফিরিয়! পাইলাম, সেই পল্লীর 
পথ-ঘাট যেন কত চেনা-হৃদয়ের দরদ দিয়ে আকা । পাড়াগীয়ের মেয়ের 
ছুটি ডাগর চোখ, পল্লী রাখালের চোখ জুড়ানে! কাঁলরূপ, মুসলমান 
লেঠেলদের মারামারি_-বাংলার বিবাহবালর, গিক্সির ঘর-কন্না-_এই 
সকল দৃশ্যে বুক জুড়াইষা গেল। এই পল্লী দৃশ্য আমাদের চোখের সামনে 
ছিল--এখনও হ্য়তে। কিছু কিছু আছে। কিন্তু এ সকল হারাইয়। 
ফেলিয়াছিলাম। এই হারানে। জিনিষ নতুন করিয়। পাওয়ার যে আনন্দ, 
কবি জশীমুদ্দীন তাহা! আমাদিগকে দ্রিযাছেন।” এ পর্যায়ের কবিতা - 
গুলির প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, বিষয়বস্ত যেমন সহজ সরল, ভাষাও তেমনি 
সরল ও সাবলীল । গ্রাম্য শব্দ প্রয়োগের ফলে এ-সকল কবিতায় 
স্বাভাবিকত! রক্ষিত হয়েছে । এপর্যায়ের অন্যান্ত কবি--বন্দেআঁলী 
মিয়া, আবছুল হাই মাশরেকী, রওশন ইজদানী ও আবছুর রশীদ 
ওয়ামেকপুরী । 

বন্দে আলী মিয়ার “ময়নামতীর চরে+ পল্লীর প্রকৃতি বাত্ময় হয়ে 
উঠেছে। প্রেমের কবিতা রচনায়ও তিনি সার্থকতার পরিচয় দিয়েছেন। 
রওশন ইজদানীর “চিহ্ন বিবি”, “রঙীল। বন্ধ প্রতৃতি কাব্য গ্রন্থগুলোতে 


৮ 


পল্লী-আীবনের মুর সহজ ও সুন্দররূণপে প্রকাশিত । কাব্য রচনার দিক 
থেকে তিনি জলীমুদ্দীনের ভাব শিষ্ত । 

আবছুপ হাই মাশব্রেকীও পল্লী প্রকৃতির সৌনর্ধ ও পঙ্ী মান্ষের 
ছখ দুঃখের বিচিত্র কাহিনী কাব্যে রূপায়িত করেছেন । তার কাবেড 
পল্লীজীবনের কাব্যিক প্রকাশ. হুক্কা সৌনর্য স্ুষমায় মণ্ডিত। কবিতায় 
চিত্রাঙ্কণে তিনি যে কত দক্ষ তার পরিচয় পাওয়া যাবে নিক্োধুত 
কয়েকটি পংক্তিতে £ 


“বধূটি দাড়ায় ঘাটে । 
করুণ কানার মতে। সন্ধ্যা নামে গ্রামে 
দীপ জ্বলে ঘরে ঘরে পথিকের দ্রুত হাটে |” 


একট মধ্যযুগীয় লোক-গাথাকে অবলম্বন করে আবছুর রশীদ ওয়াসেকপুবী 
আমির সওদাগর” নামে একটি সুন্দর কাব্য রচনা করেছেন । ইতিপূর্বে 
এই লোক গাথাটিকে অবলম্বন করে অনেক গ্রামা কবি অনেক গান রেচনা 
করেছেন, জনসাধারণের কাছে যা “আমির সাধু বা “ভেলুয়! সুন্দরী”র 
পাল! নামে পরিচিত । কাব্যটি সহজ-তুন্দর ছন্দে রচিত। কিছুটা উধৃত 
করমাক: 
«কেদোনা কেদোনা মাগো এ-ছুঃখের দিন 
একদিন হবে অবসান, 


আপনার দেলে মাগেো। রাখিও একিন, 
মসিবতে আলা নেগাবান ।” 


এখানে লক্ষণীয় যে, “দিল” “একিন” “মসিবত', “নেগাবান” প্রভৃতি 
আরবী-ফারসী শব্দ ব্যবহার করে কাব্যটিতে ইসলামী পরিবেশ তৃষ্টির 
প্রয়াস আছে। 


(৩) পাকিস্তানী জাতীয়তাবাদ ও ইসলাম এতিহের পুনরুজ্জীবনবাদে 
(16515811509 ) ধারা বিশ্বাসী তাঁরা হলেন তৃতীয় পর্যায়ের কবি। এ- 
পর্যায়ের প্রধান কবি হলেন ফররুখ আহমদ। তাঁর কাব্যে এক দিকে 
আছে আরব্য উপস্ঠাস, ইরাণ ও আরবের সংস্কৃতি এবং কোরাণের 
কাহিনীর তিহ, অপরদিকে আছে মুস্লিম অভ্যুান যুগের ব্যক্তিত ও 
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ভাবধারার উতিহা। এই ছুই ভাবধারার নিদর্শন পাওয়া যাবে যথাক্রমে 
“সাত সাগরের মাঁঝি' ও. “সিরাজুল মুনীর], কাঁবো : 
কোন অজ্ঞাত ধন্দরে এসে ল'গলে। দেই জাহাজ 
মনে পড়ে নাকো আজ, 
তবুও সেখানে ভ'রেছে জাহাজ মারজানে মর্সরে 


এইটুকু মনে পড়ে । 
--পাঁত সাগরের মাঝি 


লক্ষণীয় যে, ফররুখ আহমদ তার কাব্যে প্রতীকের মধ্য দিষে মুসলিম 
এ্রতিহ্যেব স্বরূপ প্রকাঁশ করেছেন £ 
«আজকে তোমাব পাল উঠাতেই হবে, 
ছেঁডা পাঁলে আজ জুডতেই হবে তালি, 
ভাঙ। মাস্তল দেখে দিক করতালি 
তবুও জাভতাজ আজ ওঠাঁতেই হবে |” 
এখানে “ছোঁড। পাঁল+ ও “ভাঙা মাস্বল+ দ্বারা কবি মুস্লিম অমাঁজের 
ুমুর্ষয অবস্থার কথা ব্যক্ত করেছেন। কিন্ত কবি আশাবাদী। পুর্ব 
্রতিহ্যের কথ! মনে করে ণহবুও জাহাজ আজ ওঠাতেই হবে? । সম্প্রতি 
প্রকাশিত ফরকখ আহমদের কাব্য গ্রন্থ "মুহূর্তের কবিতা”য়ও এই আদর্শ 
ন্গত্যের পরিচষ পাওয়া যায় । «সাত সাগরের মাঝি'তে কবির যে 
ধঁতিহাবাদের পরিচয় পাওয়া যায় “মুহুর্তের কবিতাঁ?য় তা সনেটেব সীমাবদ্ধ 
পরিসর ও সুনির্দি্ট আঙ্গিকের মধ্যে ত1 আবে। স্ুম্পষ্টর্ূপে গ্রকাশিত। 
এ কাব্য গ্রন্থে ফররুখ আহমদের কৃতিত্ব এই যে, সনেটের বিশিষ্ট আঙ্গিকে 
তিনি বিচিত্র অভিজ্ঞতা ও ভাবান্ভূতিকে বন্দী করে রেখেছেন। ফলে 
[). 0. 29399৮৮ সনেটকে যে 40001061505 0000100061৮ বলে অভিহিত 
করেছেন তা” তার কাবা সম্পর্কেও প্রযোজ্য £ 
“ক্ষণিকের অবকাশে রেখে যাষ 
রক্তিম স্বাক্ষর, 
নিংশব্দের বিয়াবানে করে 
কোটি কঠকে সরব, 
তাঁরপর মিশে যায় কীটান্থর 
ক্ষীণ অবয়ব 
কোনদিন, কোনখথানে আর যার, 
মেলে না থখবর।”” 
--মুকুর্তের গান 


এ-্ধারার আর একজন উল্লেখযোগ্য কবি হলেন তালিম হোসেন। 
“দিশারী” ও “শাহীন” তার ছুটি বিখ্যাত কাব্য গ্রন্থ। তার ছুটি কাব্য 
গ্রন্থে তালিম হোসেনের ছুই কবিহসত্ত। বিধৃত । “দ্িশারী”তে তাকে 
একজন ইস্লামের এ্রতিহবানী বলে মনে হয়। এবং এ-দ্রিক থেকে তিনি 
ফররুখ আহমদের অনুসারী । কিন্ত 'শাহীনে” কি দেখলাম? দেখলাম 
“শাহীন, কতকগুলো মৌল লক্ষণে মণ্ডিত-যা থেকে অনুমেয় কবি 
মেজাজে রোমান্টিক এবং আবরণে ক্রুপদী। আধুনিক কবিতায় যে 
অবিশ্বাস, সংশয় ও নৈরাশ্টের পরিচয় পাওষা যায় তালিম হোসেনের 
শিল্পতত্ব তাঁর বিরোধী নষ ং 
“সুন্দর তার দিঠি তলে 
থাঁকে সত্যের সন্ধান 
অথব1 থাকে সে মাযা-জালে 
মিথ্যার চারু রপদান।+ 
-শিল্পতহ্‌, শাহীন 


(৪) রবীন্দ্র বিরোধিতা দিয়ে যাদের কাব্য চর্চা শুরু এবং যুদ্ধোত্তর 
জীবনের ক্ষুধা-তৃষণা, অবিশ্বাস ও সংশয় যাদের কাবোর বিষয়বস্ত এবং 
ধার1 বিশ্বের বিভিন্ন সংস্কৃতি ও গ্রতিহের অনুসারী তারাই তামার পরি- 
কল্পিত চতুর্থ পর্যায়ের কবি। পূর্ব-পাকিস্তানের সান্প্রততক কবিগণের 
অধিকাংশই এ পর্যায়ে পড়েন। এ পধায়ের অধিকাংশ কবিদের সম্পর্কে 
আলোচনার অসুবিধা এই যে, মাত্র কয়েকজন কবি ছাড়া এ পর্যায়ের 
অধিকাংশ কবিই পরীক্ষ -নিরীক্ষার মধ্য দ্রিয়ে এগিষে চলেছেন মাত্র । 
তাদের পরিপূর্ণ বূপ দর্শনের জন্য আমাদিগকে আরো অপেক্ষা করতে হবে। 

ধারা কাব্য রচনায় মোটামুটি পরিণতির পরিচয় দিতে পেরেছেন, 
তার! হলেন, আহসান হাবীব, আবুল হোসেন, মযতাঁকুল ইসলাম ও 

মন্ত্র রহমান । এছাড়া যে-সকল কবিদের মধ্যে গ্রতিভার দ্যুতি দেখ| 
গিয়েছে তার। হলেন সানাউল হক, সৈয়দ আলী আহসান, হাসান 
হাফিজুর রহমান» মোহাম্মদ মামুন, আব্ঃল গণি হাজারী, মাংফুজুল্লাহ, 
আবাস সান্ভার, হাবীবুর রহমান, ওমর আলী, সেবাব্রত চৌধুরী, 
মণিরুজ্জমান, আবু হেনা মোস্তফা কামাল, সৈয়দ আলী আশরাফ, 
লতীফ। হিলালী, জাহানার। আরজু প্রমুখ । 
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আহসান হাবীব পূর্ব-পাকিস্তানের একজন প্রতিষ্ঠিত কবি। তার 
প্রথম কাব্য গ্রন্থ “রাত্রি শেষ? ১৯৪৭ সালে ও দ্বিতীয় কাব্য গ্রন্থ “ছায়া 
হরিণ ১৯৬২ সালে প্রকাশিত হয়। “ঝরা পালকের ভম্মস্্ূপে+ নীড়- 
রচনার বাসন! “রাত্রি শেষের? অন্থতম বৈশিষ্ট্য । সমকালীন বাঙালী 
সমাজের আলোড়ন, ক্লান্তি ও অবসাদের গভীর যন্ত্রণ। আহসান হাবীব 
তার কবি মন দ্রিয়ে উপলব্ধি করেছেন এবং তা” পরিপূর্ণবূপে রূপায়িত 
করেছেন তার “রাত্রি শেষ কাব্যগ্রন্থে। তার কবি প্রতিভার 
বৈশিষ্ট্য এই যে, তিনি দুঃখ ও ক্লান্তিজর্জর পরিবেশেও মানবজীবন 
সম্পর্কে আশাবাদী । কিন্তু তার দ্বিতীয় কাব্যগ্রন্থ গায়! হরিণে” সেই 
আশাবাদ ক্ষয়িফু। ও ক্ষীণ। যে বিশ্বাসকে অবলম্বন করে তিনি রাত্রি 
শেষে? যাত্রা শুরু করেছিলেন--যাত্রীর বিভিন্ন স্তর, তার আনুষঙ্গিক 
অভিঘাত ও প্রতিক্রিয়ায় সে বিশ্বাস শিথিল ও ছিন্নমূল । কেননা : 


“সমুদ্র অনেক বড় আর তার বড় বেশী 
দম্ত আছে বলে 
তাঁকে ভয় 3৮ 
--লমুদ্র অনেক বড় 


আবুল হোসেনের কাব্যে মধ্যবিত্ত জীবনের হতাশ! ও বেদনা মূর্ত হয়ে 
উঠেছে । এদিক থেকে তিনি প্রেমেন্দ্র মিত্র, সমর সেন প্রমুখাতদের 
অনুসারী । তবু এই নাগরিক জীবনের রূপকাঁরদের থেকে আবুল হোসেন 
স্বাতস্ত্র্যে মণ্ডিত। তার “নব বসন্ত” বিভাগ-পূর্ব যুগে প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থ । 
বিভাগোত্তর যুগে তার কোন কাব্যগ্রন্থ প্রকাশিত হয় নি। এবং বর্তমানে 
তিনি কাব্যচচার ক্ষেত্র থেকে প্রায় অ্ুপস্থিত । আবুল হোসেন ব্যক্তি- 
স্বাতন্ত্র্য বিশ্বাসী । আর এখানেই আহসান হাবীবের সঙ্গে তার মৌল 
পার্থক্য । আহসান হাবীব সমাজবোধে উদ্ধুদ্ধ বলে তার কাব্যে 
গণচেতনার আভাস পাওয়া যায়। কিন্তু আবুল হোসেনে 
তা নেই। আঙ্গিকের ক্ষেত্রে আবুল হাসেন কৃতিত্বের পরিচয় দিয়েছেন £ 


"মাঝে মাঝে মনেহয় 
একটু একটু করে এই প্রাণক্ষয় 
না করলেই নয়। 
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দিনে দিনে তিলে তিলে মরে মরে 
এই বেঁচে থাকা 
এর মানে কী |” 
_ফীকা মধ্যবিস্ত 


মযহারুল ইসলাম সান্প্রতিক কালের একজন সুপ্রতিষ্ঠিত কবি । 
বিভাগ-পূর্ব যুগ থেকেই তিনি বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় কবিতা লিখে 
আসছেন। তার কাবা রচনার মধ্যে একটি সুন্র ক্রমবিকাশের পরিচষ 
পাওয়া যায । উল্লেখ্য যে, মযহাকল ইসলাম পূর্ব-পাঁকিন্তানের একজন 
প্রতিষ্ঠিত গল্পকাব ও প্রাবন্ধিক | তার গল্প-সংকলন “তাল-শুমাল? ও 
প্রবন্ধ গ্রন্থ “সাহিত্যপথে+ যার সাক্ষ্য । এছাভ। গবেষণার ক্ষেত্রে 
তার দান অবিস্মরণীষ। মধ্যযুগের মুস্লিম কবি “হেয়াত মামু 
তারই গবেষণাষ অতলাত্ত বিস্বাতি থেকে রক্ষা পেয়েছে । সম্প্রতি “লোক- 
সংস্কৃতি নিয়ে গবেষণা কবে আমেরিকার থেকে পি, এইচ, ভি, ডিগ্রী 
নিয়ে দেশে ফিরেছেন । বর্তমানে তিনি পাক-ভাবতের অন্যতম কৃর্তী 
“লোকবৃত্ত' বিশেষজ্ঞ হিসেবে স্বীকৃত । মষহারুল ইসলামের বিভিন্নমুখী 
প্রতিভার উল্লেখের তাৎপর্য এই যে, বিভিন্ন ক্ষেত্রে তার এই অভিজ্ঞতা ও 
মননগীলতা তার কাঁবাকে পরিণতি দানে সহায়তা করেছে । বিভিন্ন 
ক্ষেত্রে অভিজ্ঞতার ফলে তার কাব্যে যেমন এসেছে বৈচিত্র্য, তেমনি 
গবেষক স্বলভ মনোভাবাপন্ন হওয়ায় তিনি তার কাব্য নিয়ে পরীক্ষা 
নিরীক্ষা করেছেন । 

মযহারুল ইসলামের প্রথম কাব্যগ্রন্থ “মাটির ফসল” ১৯৫৫ সালে 
প্রকাশিত হয়েছে । “মাটির ফসলে'র কযেকটি কবিতায় শিক্ষানবিসীর 
ছাপ পরিলক্ষিত হলেও অধিকাংশ কবিতাই অনবগ্ধ। বিশেষত তার 
রাজহাঁস” কবিতাটি পাঠক সমাজের অত্যন্ত প্রিয় । 

হিংসা-দ্বেষ-জর্জরিত, পরস্ব-লোলুপ একজাতীয় মান্য সাধারণ মানুষের 
শান্ত ও আনন্দময় জীবনে ধ্বংসের প্লাবন এনে দেয়। শিকারী যেমন 
রাজইাস শিকারে সাগর তীরে সঞ্চরণশীল, তেমনি হানাদারের' মান্ুষরূপ 
রাজহাস শিকারে সংসার-সাগর তীরে অপেক্ষমান । কিন্ত করনা- 
চাঁরী মানুষ আপন কল্পনায় প্রেমপূর্ণ পৃথিবীর স্বপ্ন রচনা! করে । সেসসীম 
ও অসীমের মাঝে মিলন-সেতু রচনায় ব্যাপৃত থাকে । কিন্ত রক্তলোলুপ, 
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পরত্ব অপহরণকারী শ্িকারী-মাুষের শরাঘাতে তার সে স্বপ্নের সেতু, 
হ্নরের আয়োজন বার্থ হয়ে যায়। করি মযহারুল ইসলাম রাঁজহাস 
রূপকের মধ্য দিয়ে এই ভাবধারাটিকে 'রাঁজহাস, কবিতায় ব্াক্ত 
করেছেন। বর্তমানে তার কবিতা ভাবধাব! ও আঙ্গিক উভয় দিক 
থেকেই পরিণতি লাভ করেছে, তার গ্রমাণব্বরূপ নিয়ে দুটি কবিতাংশ 
উধৃত কর! যাক' £ 
(১) কি কবে কি হবে বলেঃ এখানে এমন 
এই পঁতো-হাসি হেসে, যেখানে যেমন 
প্রয়োজন, ওষ্ঠের ভাষা দিয়ে অপরের মনে 
দাগ কেটে । হদ্নয়কে চাপ! দিয়ে শত আবরণে 
ষন্ত্র চালিয়ে শুধু সভ্যতার শীর্ষে উড্ডয়ণ 
ভব্যতার মুখোসের ছিন্ন বস্ত্রে ঢেকে ছুনয়ন 
কি পেয়োছি অথবা কি পাবো বলো £ চলো! যাই 
সেই ভালে চলে! ফিরে যাই 
যেখানে পাতার ছায়ে সোনার স্বপনমাথ। গ্রাম... 
স্প্চল ফিরে যাই 


(২) আমার দু'হাত ভরে সেই দান কেন ব নেব না 
কণ্টক বিদীর্ণ পথে কেন পাদ্দেব না 
যদি জানি ওপারের মেঘ 
নরম মাটির বুকে ঢেলে দেবে সবুজ আবেগ." 


চুম্বনের শেষ লগ্র £ মিলনের প্রথম প্রহর 


প্রথম কবিতায় দেখ! যাচ্ছে নাগরিক জীবনের কৃত্রিমতায় কবি ক্লাস্ত 
হয়ে, বিরুক্ত হয়ে» গ্রামের শান্ত, সিদ্ধ? আবহাওয়ায় ফিরে যেতে চান। 
ফিরে যেতে চান “মধুমাথা মধুমতী নদীটির তীরে? | কিন্তু কবি পলায়ণ- 
বাদে (65০81908 ) বিশ্বাসী নন | রূঢ় বান্তবতাকে শ্বীকার করবার মতো 
মনোবল তার আছে । সুন্দর মৃহ্র্তগুলে। জীবনে খুব বেশী আসে না। 
সেই সুন্দর পেলৰ মুহূর্তগুলো পেতে হলে যদি “কণ্টক বিদীর্ণ পথে” প' 
দিতে হয় তবু দিতে হবে কারণ ফলশ্রুতি হিসেবে “সবুজ আবেগ” পাবার 
সম্ভাবনা! আছে। মষহারুল ইসলামের আর একটি উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্টা 
এই যে, তিনি তিরিশের কবিদের দ্বারা প্রভাবিত না হয়েই নিজস্ক 
বৈশিষ্ট ক্রমপরিণতির পথে এগিয়ে চলেছেন। 
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সাম্প্রতিক কালের আর একজন বিশিষ্ট কৰি হলেন শামন্ুর 
বরহমান। তীর প্রথম কাব্যগ্রন্থ প্রথম গান, দ্বিতীয় মৃত্যুর আগে? ১৯৬০ 
সালে এবং দ্বিতীয় কাখ্যগ্রন্থ “রাদ্র করোটিতে+ ১৯৬৩ লালে প্রকাশিত 
হয়েছে । শামস্থর রহমান প্রেম ও প্রকৃতি নিয়ে কবিত। লিখেছেন সত্য 
কিন্ত তার কাব্য প্রতিভ1] এই কবিতাগুলোর মধো বিধৃত হয়নি । তার 
বান্তবনিষ্ঠ কবিতাগুলোই তার কাব্যপ্রতিভাব স্বাক্ষর । নিজেকে সমাজ 
থেকে বিচ্ছিন্ন এবং সমাজের হাতে আক্রান্ত ভাবার ফলেই শামসুর 
রহমানের পক্ষে সমাজের স্বরূপ উপলব্ধি সহজ হয়েছে । সমাজের 
অস্বাস্থ্যকর ও আপাত মনোরম আবহাওয়া বিস্বাত হতে পারেন নি 
তিনি, দেখেছেন এর কুৎসিত রূপ, দেখেছেন সুন্দরের ছন্সবেশে 
অন্থন্দরকে । তাই কখনও তিনি এই ক্রিন্ন পরিবেশকে চিত্র/য়িত 
করেছেন, আবার কখনও ব্যঙ্গ-বিদ্রপে সমাজের সেই ক্ষত দূর করতে 
চেষ্টা করেছেন। তার ছুটি কাব্যগ্রন্থ থেকে ছুটি কবিতাংশ তুলে ধরলেই 
এই বক্তব্যটি সুপরিষ্ফ্ট হবে £ 


(১) পোষাকের জেল্ল। তবু পারে না লুকাতে কোন মতে 
খিকৃত দেছে ক্ষত লোবানের ঘ্রাণ সহজেই 
ডুবে যায় প্রাক্তন শবের গন্ধে, নীল আন্গুলের 
প্রান্ত বিদ্ধ তিনটি দিনের ক্ষমাহীন অন্ধকার |" 
- প্রথম গান, দ্বিতীর মৃত্যুর আগে 


(২) এ পাড়ার ১৭টি উজবুক ৫ জন বোবা 
৭টি মাতাল আর ৩ জন কাল। বেচে-বর্তে 
আছে আজে দুর্দশার নাকের তলায় । মাঝে মাঝে 
ছুলভ আঙ্র চেয়ে কেউ কেউ তার বপে থাকে £ 
«টক সব ঢক--তার চেয়ে তাড়ির ঝাঁঝালো! ঢোক 
ঢের ভালো, ভালো সেই গলির মোড়ের জবলজ্বলে 
পানের দোকান আর বাইজীর নাচের ঘুঙর |” 
- নৌদ্র করোটিতে 


শামন্থুর রহমানের কবিতার বিষয়বস্ততে আছে আত্তর্িকতা ও 
খ্অনুভূতির স্বাক্ষর । কিন্তু প্রকাশৃভক্গীতে এখনও তিনি শ্বাতন্ত্রা অর্জন 
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করতে পারেন নি। রূপক ও প্রতীকের অন্ত আজও তিনি জীবনাননী, 
সুধীন দত্তদ্দের ঘূর্ণাবর্তে পথ ভ্রান্ত । গ্রকাশভঙ্গীর ক্ষেত্রে গুল অন্ুকরণের 
ফলে তার অনেক কবিতা সম্ভাবনা থাকলেও মহৎ স্বষ্টির পর্যায়ে উন্নীত 
হতে পারে নি। মনধমিতা ও জীবন প্রীতির সঙ্গে প্রকাশ ভঙ্গীর সু 
সমীকরণ হলে তার কবিতা অনন্ত কৃষির স্বাক্ষর রেখে যেতে পারবে ॥ 
তার মধ্যে এ সম্ভতাবন। ও শক্তি প্রচুর পরিমাণে আছে। 

সানাউল হকের প্রথম কাব্য গ্রন্থ £ “নদী ও মানুষের কবিত।+ | ৩৯টি 
কবিতার এই সঙ্কলনটি বের হয় ১৯৫৭ সালে । সানাউল হকের বৈশিষ্ট্য 
এই যে, তিনি অত্যন্ত আত্মসচেতন কবি। অন্ততত্ার এই কাব্যটিতে 
ব্যক্তি-মনের ছাপ স্পষ্টভাবে উপলব্ধি কর! যাধ। কিন্তু সমাজ ও জীবন 
সম্পর্কে অভিজ্ঞতার অভাবে তার কাব্যের বিষয়বস্ত বার বার একই বৃত্তে 
এসে আশ্রয় নিয়েছে । কিন্তু তার দ্বিতীয় ও তৃতীয় কাব্যগ্রন্থ *স্র্য 
অন্যতব” ও “সম্ভব অনন্ত” সম্প্রতি প্রকাশিত হবার পর সানাউল 

হকের সঙ্গে আবার নতুন করে পরিচয় স্থাপন প্রয়োজন হযে 
পড়েছে। এই নতুন পরিবেশে তিনি 05০8110-র ভক্ত হয়ে, 
পড়ছেন । অন্তত তার শেষোক্ত কাব্যগ্রন্থ ছুটিতে যে ভাবে নতুন 
রীতি নিয়ে পরীক্ষা নিরীক্ষা করেছেনঃ তাতে আমর! সত্যিই 
এক সত্যের মুখ-দর্শন করি । ঘন ঘন কম।, দাড়ি, কোলন, 
সেমিকোলনের কণ্টকে তার কবিতার গতি প্রতিহত হয়েছে। 
টেলিস্কোপিক এই রীতিতে কবিতা লেখার পরীক্ষা আরে 
কয়েকজন কবি করেছেন। জেরার্ত হপকিন্পই প্রথম স্প্রাং রিদমের, 
পরীক্ষাকালীন ছন্দের এই উল্লম্ষন-রীতি আবিষ্কার করেন । এর পরে, 
বাংলা কাব্যে অমিয় চক্রবর্তীর মধ্যে এ-বীতির সার্থক ব্যবহার লক্ষ্য 
করাযায়। পূর্ব-পাকিণ্তানের কাব্য ক্ষেত্রে সানাউল হক এ-রীতি নিয়ে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা! করছেন সত্য, কিন্ত এর সার্কতাঁর ওপর নির্ভর করছে 
তার কাব্য-সাফল্য। 

“বিমুখ প্রান্তর? হাসান হাফিজুর রহমানের সম্প্রতি প্রকাশিত কাব্- 
প্রস্থ । এলিয়টের *৬/৪56 1900 এর সঙ্গে কাবাটির নামকরণের, 
সাদৃশ্ঠ আছে। কিন্ত লক্ষণীয় ঘে, এ-কাব্যটিতে এলিয়টের কাব্যের তো 
নাগরিক অস্তিত্বের আর্ভধবনি, গ্লানির ছুংসহ পীড়া ও বন্ধ্যাত্বের নিদারুণ 
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পাহ নেই, আছে গুধু আশা, প্রতীক্ষা ও বিশ্বাস। চিত্রকর রচনায় 
হাসান হাফিজুর রহমান পারদ £ 


“আমাদের স্তব্ধ মুতিগুলো। অখণ্ড এক শ্রদ্ধায় যেন 
পবিত্র আজানের মত হয়ে উঠলো, 
পবিত্র আঙ্জানের মতো হয়ে উঠলে। এক একটি জৈবিক মানুষ ।, 


“প্রেমে পড়েছি কষ্টচুড়ার+ কবি মোহাম্মদ মামুন আবেগের প্রাবল্যে 
কবিতা রচনায় সার্কত1 অর্জন করতে পারেন নি। আবেগকে সংযত 
করতে পারলে তিনি যে সার্থক কাবা রচনা করতে পারবেন তার পরিচয় 
প্রেমে পড়েছি কঞ্ণ চূড়ারঠ কোন কোন কবিতায় দেখা যায়ঃ 

“শুনেছিলাম, সে নাকি চাদ ভালবাসে 
ভালবাসে ফুল, পাখী আর নক্ষত্র-মানয়-মন। 
পুবানো ইতিহাসে তলিয়ে গেলাম 

জিনিয়৷ ফুলের মতই সে হানি 

যাকে আমি দেখেছিলাম তখন 

ছবির তলায় লেখা ছিলো £ 

“আমাকে কেউ ভালবাসে না 1১ 


সৈয়দ আলী আহসানের কাবা গ্রন্থ অনেক আকাশ” ১৯৬০ সালে 
প্রকাশিত । কবি তার এই কাব্ো সমস্ত স্বপ্র ও বিশ্বাসকে উপেক্ষা করে 
ব্যক্তি অনভূতিকে রূপ দিয়েছেন £ 


“যে নায়িকা মৃচ্ছাতত সুধ্যের দিবসে 

অথবা পাওর রাত্রে দেহ উদঘাটন 

অথবা আকাশ যেন ভদ্দাম ঝঙ্কার 

সাধু কেন্দ্র উচ্চঠকত স-নাষিক। প্রেক্পসী আমার |” 


আদিম বৃত্তি প্রকাশ ভঙ্গিতে কতদূর মাজিত ও স্থলমঞ্জস হতে 
পারে “অনেক আকাশের উধৃত কবিতাংশটি তার প্রকৃষ্ট প্রমাণ। 
ইংবেজী সাহিত্যে স্থপরিচয়ের ফলে তার অনেক কবিতায় এজর!। 
পাউওড ও জেম্ন্‌ জয়েস-এর ছাপ পড়েছে। : 

'সামান্ত ধন” আবছুল গণি হাজার প্রথম /কাব্যঃগ্রন্থ। আবছল 
গণি হাজারী সমাজ-সচেতন কবি। তার কাব্যে একদিকে যেমন 
বশায়িত হয়েছে পারিপাখিক জীবনের সাধারণ, রূপ অপরদিকে তেমনই 
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তাতে যুগ-যন্ত্রণাও অভিব্যক্ত হয়েছে । তিনি নীচুতলার মানুষের 
জীবন নদে ডুব দিয়ে সার্থকভাবে কাবাবস্ত আহরণ করেছেন £. 

“ঘাসের তাবুর বুকে ছু'একটি চাষী 

কথনে। ককিয়ে উঠে নিবিড় নিদ্রায় যায় ফিরে। 


গাজনার ঘুম নেই গাজনার চোখে ।” 
- গাঁজনা 


প্রেম ও প্রকৃতিকে নিয়ে গড়ে উঠেছে মাহফুজুল্লাহর “জুলেখার মনের 
পরিসর । অবশ্ঠি তার কাব্যে প্রেমের চেয়ে প্রকৃতিরই প্রাধান্ত £ 
«এত ভিড় এই দেশে, এত রূপ রয়েছে ছড়ানো 
ত$ও কবিত1 নেই আকাশের থিলানে গন্ুজে | 
- কবিতার স্বপক্ষে । 
গভীর জীবনবোধ অথবা জীবন-দর্শনের ব্যাপক ক্ষেত্রে নয়, প্রেম ও 
ওকৃতির জগতেই মাহফুজুলাহর কল্পনার পক্ষ-সঞ্চালন। 
মাহফুজুল্লাহ পথ সাহিত্য ও লোক গাথা নিয়ে মাঝে মাঝে কাব্য 
বচণা করেন। আর এদ্দিক থেকে তিনি ফররুখ আহমদের অনুসারী । 
প্রেম ও প্রকৃতিকে অবলম্বন করে যুগ ঘুগ ধরে কবিরা কাব্য রচন! 
আপছেন এবং আবছুস সাত্তারের “ৰুষ্টিমুখর” কাব্য গ্রন্থটিতেও এর 
ব্যতিক্রম হয়নি । প্রকৃতির অপরূপ পোন্দ্য ও প্রেমের নভোচান্বী 
মহৎ্বৃত্তি আবছুস সন্তারের কবি মনকে মুগ্ধ করেছে । এবং লক্ষণীয় যে, 
এই প্রকৃতি প্রীতির অনুসঙ্গ হিসেবে তার মনে নাগরিকতার প্রতি 
বিতৃক্কা জেগেছে। 
“সেই ভালে। ফিরে যাবো গ্রামের নিভৃতে 


যেখানে মোমের মতে শিয়রে 
মায়ের স্নেহ জলে... 


_নেই ভালো 


উপম! প্রয়োগে আবছস সাত্তার সার্থকতার পরিচয় দিলেও ছন্দের 
ক্ষেত্রে তার হাত অপরিণত। 

একত্রিশটি কবিতার সংকলন “উপাত্ত হাবীবুর বুহমানের প্রথম 
কাব্য গ্রন্থ। কবিতাগুলোতে সাধারণভাবে বোমাটিক ও সামাজিক 
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ধারণ। ও ব্যক্তিগত আশা-মাকাজ্কার প্রতিফল দেখা যায়। কবিতায় 
10988 বাবহারে ও ছন্দ নির্মাণে কৃতিত্বের পরিচয় দিতে বার্থ হওয়ায় 
“উপাস্ত'র অধিকাংশ কবিতাই বক্তব্য সর্বন্থ হয়ে উঠেছে। 

আটত্রিশটি কবিতা নিয়ে গড়ে উঠেছে তরুণ কবি সেবাব্রত চৌধুরীর 
স্বদেশ আমাকে নিসর্গ“এর কলেবর। এ-কাব্যের কিছু সংখ্যক 
কবিতায় অপরিণতির ছাপ থাকলেও কয়েকটি কবিতায় কবির বক্তব্য 
স্বার্কত1 লাভ করেছে । জীবনের সম্ভাবনায় বিশ্বাসই কবি-চিত্ের 
মুক্তি ঘটিয়েছে শাশ্বত আশা ও আশ্বাসের জগতে । তাই কবি বলতে 
পেরেছেন-_ 

«নিঃসঙ্গ দুঃখের আতি শেষ সত্য নয়।, 


পূর্ব-পাকিস্তানের কাবা-সাছিত্যের এই আলোচনা থেকে আমরা 
একথা! সহজেই বলতে পারি যে, এ-দ্েশের কাব্য-সাহিত্য ভ্রুত 
পরিণতির পথে এগিয়ে চলেছে । অনেক কবি এখনও পবীক্ষা- 
নিরীক্ষায় বাস্ত আছেন, ফলে এখনও তারা আত্মস্থ হতে পারেন নি। 
তার। নিজ নিজ পথ আবিষ্কার করতে পারলে পূর্ব-পাকিস্তানের কাব্য 
সাহিত্য যে সমৃদ্ধি লাভ করবে, তাতে সন্দেহ নেই। 

সমসাময়িক কবিদের কাব্য নিয়ে পূর্ণাঙ্গ আলোচন1 করা সম্ভব 
নয়। কারণ, তাদের অনেকেরই পরিপূর্ণ রূপের অভাব । তাঁদের 
প্রতিভার স্বরূপ উপলব্ধি করতে হলে আমাদিগকে আবো অপেক্ষা 
করতে হবে । সাহিত্য চলতা ধর্ী। নদীর অআত্োতধারার মতই তা” 
গতিবান। পূর্বপাকিস্তানের কাব্যতরী বাক ফিরে ফিরে চলেছে । 
মোহন! এখনও দূরে । 


বাংলা সংবাদপত্রের ভাষা 
গত এক দশক 


নিরঞ্জন জেনগুপ্ত 


রূচনাভঙ্গী ও ভাষার দ্বিক থেকে বাংল। দৈনিক সংবাদপত্রগুলিকে 
রক্ষণশীল বলা চলে । কথাসাহিতোত যেসব পরীক্ষ! হয়েছে তার দ্বার! 
বাংল। সংবাদসাহিত্য সামান্যই প্রভাবিত হয়েছে। কথাসাহিত্যের 
জগৎ থেকে সাধু ভাষার প্রায় নির্বাসন ও তার জায়গার চলতি ভাষার 
প্রায় একাধিপত্য স্থাপিত হলেও সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় কিছুদিন আগে 
পর্যন্ত চলতি বাংলার প্রবেশ নিষিদ্ধ ছিল। (যুদ্ধের সময় প্রকাশিত 
অধুনালুপ্ত পগ্রত্যহ” পত্রিকাটি ব্যতিক্রম। এর সংবাদ ও মন্তখা 
আগাগোড়া চলতি বাংলায় লেখ। হত। শুধু সাধু ভাষাই নয়, এক 
ধরণের গুরুগম্তীব্ চালের তৎসম শব্ধ বছুল বাংলাকেই আমন! সংবাদ- 
পত্রের উপযুক্ত ভাষ! বলে ভাবতে অভ্যন্ত হয়েছিলাম )। 

কিন্ত গত এক দশকের কথা যদি আমরা! আলোচনা করি তাহলে 
আমার মনে হয়, দৈনিক বাংল] সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় চলতি বাংলার প্রবেশ 
এই এক দশকের বাংল! সংবাদসাহিত্যের সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য 
পরিবর্তন। স্বাক্ষরিত প্রবন্ধ, ফিচার জাতীয় রচনা, সংবাদ পটভূমি 
প্রভৃতি ইতিমধ্যে চলতি ভাষার এক্িয়ারে এসে গেছে । গতানুগতিক 
রিপোর্টের বাইরের কিছু কিছু বিশেষ ধরণের সংবাদও আজকাল চলতি 
ভাষায় লেখা হচ্ছে। 

এই পরিবর্তন শুধু ভঙ্গীর নয়, বিষয়বস্তরও। গত এক দশকে 
সংবাদের সংজ্ঞ! ব্যাপকতর হয়েছে, সংবাদপত্রের পৃষ্ঠায় পাঠ্যবিষয়ের 
বৈচিত্র্য এসেছে । বিষয়বস্তর এই বৈচিত্র্যই ভাষার বৈচিত্রাকে অব্শ্স্তাবী 
করে তুলেছে। 
, বাংলা সংবাদপত্রের লংবাদ আজকের দিমে কতকগুলি ঘটনার 
বিবুতিমাত লয় । কোথাও বাতলরিক মেল! হচ্ছে। আগেকার দিনে 
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বাংল] সংবাদপত্রে এট! ফলাও করার মত সংবাদ ছিপ না-ত্যদিন। 
সেখানে বড় রকমের কোন দুর্ঘটনা! বা চুক্িভাকাতি ঘটত। কিন্ত 
আজকের দিনে এই মেলাটাই একট? বড় সংবাদ হয়ে খঠে-্যদি তার 
বিবরণ একট) বিশেষ ভঙ্গীতে উপস্থিত কর] হয় । এই বিশেষ ভঙ্গীটি হ.চ্ছ 
একটা অভিজ্ঞতাকে অথবা কতকগুলি অনুভূতিকে পাঠকের কাছে 
পৌছে দেওয়ার কৌশল । বলা বাহুল্য, এই ভঙ্গীটি লেখকের নিজস্ব। 
ফলে এই ধরণের সংবাদ ব্যক্তিগত রচনার আকার ধারণ করতে বাধ্য 
কয়। যে নৈর্ব্যক্তিক ভাষায় কতকগুলো জ্ঞাতব্য সংবাদ জানিয়ে দেওয়া 
যায় সেই ভাষায় একটা অভিজ্ঞতাকে লেখকের কাছ থেকে পাঠকের 
কাছে স্বাক্ষরিত করে দেওয়! যায় না। এই ব্যক্তিগত রচন1র স্বাধীনতাঁই 
গত দশ বৎসরে বাংল। সংবাদপত্রে রক্ষণশীলতার গণ্ভী ভেঙ্গেছে এবং 
শুধু চলতি ভাষার ব্যবহারই নয়, ভাষা নিয়ে পরীক্ষারও কতকটা সুযোগ 
করে দিয়েছে। 

“রাট় দেশ! তাঅদদ্ধ দিগন্ত । রোদেপোঁড়া মাছষের চেহারা । ছোট 
ছোট নদী, ঢেউখেলানে মাঠ । এর মধ্যে কি কল্পনা কর যায় হঠাৎ 
পূর্বব্ের দৃশ্য দেখতে পাওয়া যাবে ?--এইভাবে যে একটি বন্যার রিপোর্ট 
'আরম্ত কর] যায় একথ। ১৫ বৎসর আগে কোন সংবাদপত্র পাঠক চিন্তাও 
করেন নি। কিন্ত এই ধরণের রিপোর্ট আজকাল সংবাদপত্রে হামেশাই 
গ্রকাশিত তচ্ছে। 

সংবাদপত্রগুলির সম্পাদকীয় স্তস্তের উপর র্রক্ষণশীলতাঁর প্রভাব 
অপেক্ষাকৃত বেশী। আজও এই স্তস্তে চলতি ভাষার প্রবেশ ঘটে নি। 
কয়েক বৎমর আগে, আনন্দবাজার পত্রিক1 ঘোষণা] করেছিলেন যে, তারা 
তাদের তৃতীয় সম্পাদকীয় প্রবন্ধটি মধ্যে মধ্যে পরীক্ষামূলকভাবে চলতি 
ভাষায় লিখবেন। কিন্তু সেই পরীক্ষা চালানো হয় নি। তবে সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধের ভাষ! দশ বত্পরে একেবারে অপরিবত্তিত থাকে নি। সম্পাদকীয় 
প্রবন্ধের মধ্যে শব্দ নিয়ে খেল! করার কবৌঁক, অনুপ্রাস হৃষ্টির চেষ্টা, 
কাব্যগন্ধী অথবা রহস্যপূর্ণ শিরোণাম! দেওয়ার প্রয়াস লক্ষ্/নীয়ভাবে 
বেড়ে গেছে। কোন কোন পত্রিকার কোন কোন প্রবন্ধে আবার 
যার”, “তারা”, প্যাদের”, তাদের”? প্রভৃতি চলতি রূপের সর্বনাম 
পদগুলিকে সাধু রূপের ক্রিয়্াপদের সঙ্গে মিলিয়ে ব্যবহার করা হজ্ছে। 
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এই ভাষাবিগ্রবে কিছু কিছু কুফলও দেখা যাচ্ছে। সংবাঁদের মধ্যে 
তথ্যের অভাব কখনও কখনও ভঙ্গী দিয়ে ঢাকবার চেষ্টা হয়। মনে 
'আহে, পুজোর আগে ধনীর ঘরে বিলাসবাহল্যের ছড়াছড়ি আর দরিত্বের 
ঘরে নিরানন্দ-_এই বিষয়ে প্াফ রিপোর্টার»--চিহ্িত একটি অত্যন্ত 
করুণরদাত্মক বর্ণনা! পড়েছিলাম। ব্রচনা হিসাবে উৎকৃষ্ট সন্দেহ নেই, 
কিন্ত সেই বিবরণের মধ্যে গ্থানকাঁল পাত্রের এমন একটিও উল্লেখ ছিল 
না যাঁর থেকে বোঝা যেতে পারে, এটা নিছক কাল্পনিক কাহিনী নয়, 
'তথ্যভিত্তিক সংবাদ । যা একটা স্থখপাঠ্য কাহিনীমাত্র তাঁকে সংবাদ বলে 
পরিবেশন করার এই ঝৌঁক বাংলা সংবাদপত্রের স্বাস্থ্যের লক্ষণ নয়। 

এই ভাষাবিপ্রব প্রয়ৌগের ক্ষেত্রে কতকটা শৈথিল্য এনে দিয়েছে। 
গ্রাম্যতাতুষ্ট অশালীন ও কচিবিগহিত শব্ঘও কখনও কখনও ব্যবহৃত 
হচ্ছে । ঞল্যাংমার1” শব্টি একাধিকবার ব্যবহৃত হতে দেখেছি। 
“গাযাড়ীকল”” শব্দটি সংবাদের শিরোনামায় দেখেছি। 

*এইসব ক্রটি সত্বেও, অতীতের মত আজও বাংল! সংবাদপত্র নৃতন 
নৃতন দানে ভাষার ভাঙার সমৃদ্ধ করে চলেছে। গত দশ বৎসরে বাংল! 
সংবাদপত্রের কল্যাণে আমরা যেসব বিশেষার্থক শব্ধ পেয়েছি তাদের 
মধ্যে উল্লেখযোগ্য-_“মধুচক্র', “আম দরবার+, “দমদম দাওয়াই? | [ এই 
প্রবন্ধে সংবাদপত্র বলতে দৈনিক সংবাদপত্রই বোঝান হয়েছে ।] 


সাম্প্রতিক বাংলার 
লোক-সাহিত্য-সংস্কৃতি-চর্চা 


নিম'লেম্ছু ভৌমিক 
৪ এক ৬ 


ইদানিং “লাক? সাহিত্য, সংস্কাতি এবং শিল্প সম্পর্কে আমরা, কি 
পূর্ব কি পশ্চিম_-ছু” বাঁঙলাই খুব খানিকটা! অচেতন হয়ে উঠেছি। 
ব্যাপারটি যে বেশ মনোরম, সে বিষয়েও কোনো সন্দেহ নেই। এবং 
তারই ফল হিসেবে দেখছি, লোক-সাহিতা-সংগ্রহ গ্রপ্থ প্রকাশিত হচ্ছে, 
আঁলোচন1-গবেধণাও চলছে । লোক-শিক্প-সাহিত্য-সংস্কৃতির চর্চা ও 
সংরক্ষণের জন্তে বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানও প্রতিষ্ঠিত হয়েছে এবং হচ্ছে । বিশ্ব- 
বিদ্ভালয়গুলোতেও লোৌক-সাহিত্য বিশেষ মর্যাদায় অধিষ্ঠিত হয়েছে । 
শুধু পাঠ্য-তালিকাতেই তা স্থান পায়নি কিংবা প্রকাশনার মধ্যেই 
ত| সীমাবদ্ধ থাকে নি, গবেষণার ক্ষেত্রেও তা স্বীকৃতি পেয়েছে। 
«“আঁকাশবানী” এবং বিভিন্ন সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানগুলো একে দ্বিন দিন 
জনাপ্রয় করে তুলছে । আজ লোক-সংস্কৃতি বিষয়ক পত্র-পত্রিকাও 
চালু হয়েছে। 

এ উদ্যম একান্তভাবেই সাম্প্রতিক,-এঁতিহাপসিক দিক থেকে বল! 
চলে, স্বাধীনতা-উত্তর কালে । তার আগে থেকেই যে ধারাটির পত্তন 
হয়ে গিয়েছিল বিভিন্ন মণীষী এবং সাধারণ লেখকদের হাতে, আমাদের 
জাতীয়তাবোধ সেই সাহিত্য-রুচিকেই যেন আজ পূর্ণত দিতে চাইছে। 
কিন্তু, সেই সঙ্গে আজ এ কথাও ভাববার সময় এসেছে যে; আমাদের 
এই লোক-সংস্কতির চর্ট। কোন্‌ পথ ধরে এগোচ্ছে, তার দোষ-গুণ- 
বিশেষত্ব কি এবং কোথায়ঃ তাকে কি আরো! উন্নত করা যায় এবং 
করতে হলে সে কেমন করে? একথাও অবশ্য মনে বাঁখব ₹য, যে উদ্ভাম 
আজ সাড়া আনল, একদিনেই তা একটি বিশিষ্ট ও সংহত মুতি ধরে 
পূর্ণতা পেতে পারে না। 

আমাদের সাম্প্রতিক লোক-সাহিত্য*সংগ্রহ অনেকটাই আমাদের 


৫ 
দাহিত্য-গ্রীতির সৌধীন দিক মাত্র। কিন্তু, সেই শ্রীতি একটি বিশে 
দৃষ্টির আলোতে সংহত হয়ে, নিষ্ঠার আকারে ফুটে উঠতে পারে নি 
এখনও । আমাদের অনেক “সংগ্রহ এবং “সমীক্ষা+-র মধ্যে আমরা 
তাই প্রত্যাশিত পরিমাণে “বৈজ্ঞানিক মনোবৃত্তি'র পরিচয় দিতে পাৰি 
নি। লোক-সাহিত্য ভালো লাগে, মনে দোল! আনে, সেই প্রীতি- 
সমুখ আনন্দের বশে বিচ্ছিন্নভাবে বা বিক্ষিপ্ত ভঙ্গীতে ছু'চারটি গান বা 
গাথাকে সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশ করে আমাদের দায়িত্ব থেকে 
আমর] মুক্ত হই। তাতে নিষ্ঠার চেয়ে বিশেষ একটি সাহিত্য-বিলাসই 
বড়ে। হয়ে ওঠে । অধিকাংশ সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত লোক- 
সাহিত্যের সংগ্রহ এবং সমীক্ষা এ ছাড়! আর কিছুই নয়। ধাদের সেই 
সাহিত্য-প্লীতি আরে! একটু গভীর বা ব্যাপক, তারা সাময়িক পত্রের 
পাতা থেকে তাদের “লেখাকে একটি বইতে তুলে রাখছেন । এ আরো 
ভাঁলো৷। কিন্তু, সাময়িক পত্রের পাতায় যে সংগ্রহ বা সমীক্ষার অপূর্ণত! 
সহনীয়, অবিকৃত ভাবে বইতেও তাস্থান পেলে লেখককে সমাঁলোচন! 
সইতে হবে। 

বিক্ষিপ্ত বা “বিচ্ছিন্ন” ভাব বা ভঙ্গী অনেক লোক-সাহিত্য-সংগ্রহ 
ব। আলোচনায় আজকাল দেখা যাবে । তাঁর কারণ ছুটি। প্রথমতঃ, 
একটি অঞ্চলকে বিভিন্ন দিক থেকে পূর্ণভাবে প্রতিফলিত করবার জন্ 
যে নিষ্ঠা ও আন্তরিকতার দরকার, অনেকেরই তা নেই। দ্বিতীয়তঃ 
একটি “বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি বা দৃষ্টিকোণের অভাব । লোকসাহিত্য যে 
লোক-সমাজেরই প্রতিফলন, সমাজ ও সাহিত্যের এই যোগাযোগটুকু 
আবিষ্কারের বোঁধ-দৃষ্টির অভাব,কাজেই নিষ্ঠারও অভাব । 

অনেকেই বলেন, “আমি শুধু সংগ্রহ করেযাচ্ছি। সমীক্ষার ভার 
গবেষকদের হাতে । গবেষক বলেন, "উপকরণ পেলে তবে তো! 
গবেষণা । সেই উপকরণে ফাঁক এবং ফাকি দুইই আছে সমান ভাবে ।, 
কাঁজেই, ব্যাপারটা দাড়িয়েছে এই যে ধিনিই সংগ্রাহক তিনিই গবেষক । 
কিন্ত, সব জংগ্রাহকের যেমন সমীক্ষার প্রতিভা নেই তেমনি গবে- 
ষকেরাঁও ব। কেমন করে এক একা সব সংগ্রহ করবেন। 

সংগ্রাহক যিনি, দেখা যাক, তিনি সংগ্রহ করছেন কেমন করে|, 
যেকোনো গানই সংগ্রহ করার দরকার কি নাঃ এ বিষয়ে তিনি কতখানি: 


ধা 


সন্চেতন ; একটি গানের ব] প্রবাদ-ধাধা-ছড়ার সাহিত্যিক মূল্য এবং 
সামাজিক-এঁতিহাপিক মূল্যের মধ্যে তফাৎ বোঝার ক্ষমতা তার আছে 
কি না? গান বা কথাকে লিখে নেবার সময় বিকৃত কর হল কি লা; 
যে গান বা কথাকে নেওয়া হল, গায়ক-গায়িক1 তার যে ব্যাখ্যা দিচ্ছেন? 
তাও সঙ্গে সঙ্গে টুকে নেওয়া! হল কি না; ধার কাছ থেকে তা সংগৃহীত 
হল--তার নাম, বয়স, পুরো ঠিকানা লেখ। হল কি না; আহুষ্ঠানিক গান 
হলে, সেই অনুষ্ঠানের নিখুত এবং পর্যায়ধর্মী বিবৃতি গ্রথিত হল কিনা, 
সহযোগী বাগ্-ন্ত্র এবং নৃত্যের বর্ণনা ও ছবি এবং পরিশেষে তার 
্বরলিপি নেওয়। হল কি না,--এ বিষয়ে সংগ্রাহকের সচেতনতা 
থাকলে তবেই তাকে “সংগ্রাহক? বলা চলবে । 

বল। বাহুলয7, এমন করে গান-গাথা-ছড়া-ধ [ধা এখনে আমরা সংগ্রহ 
করতে শিখি নি। আজকের অনেক আলোচন৷ বা সংগ্রহকে অবলম্বন 
করে ভবিস্কতে যদি কোনে নৃতাত্বিক বা সমাজতাত্বিক একটি বিশিষ্ট 
সিদ্ধাস্তে আসতে চান, প্রথমতঃ তিনি আসতে পারবেন না; দ্বিতীয়তঃ 
তার ভূল হবে। আমাদের মধ্যে অনেক সংগ্রাহকই প্রত্যক্ষভাবে গ্রাম- 
জীবনের সঙ্গে জড়িত নই বা গ্রামের স্থায়ী বাপিন্দে নই। অনেকেই 
হঠাৎ “কোনে! এক জ্গন্দর সকালে” স্ুযোগ-মাফ্িক গ্রামে গিয়ে হাজির 
হলাম--এবং ঝটিকাবেগে খানকয়েক গান টুকে নিয়েই কলকাতায় ফিরে 
এলাম। পরের মাসে বা সপ্তাহে কোনো সাময়িক পত্রের পাতায় তা 
স্থান পেয়ে গেল এবং ফোকলোরিষ্ট॥ বলে লেখকের নাম দৃঢ় হল। 

আর সে আলোচনাও কি! অনেক লোক-সাহিত্য বিষয়ক 
আলোচনা পড়েছি, যেন উপন্তাস ব। রোমাঞ্চকর কাহিনী । 
আলোচকের ০১০৮৮: আদে নেই। তার জঅন্তে ভয় আর ভাবন। 
ঢুই-ই আছে। ভয় আলোচকের ক্ষমতার অভাবে । ভাবনা, এই 
বুঝি কঠিন হয়ে যাওয়াতে পাঠক তাকে বর্জন করেন ! এই সব লেখকদের 
সাধুবাদ দিই, তার! অমন স্বথপাঠ্য করে লিখছেন বলে। কিন্তু, হিনি 
মে আলোচনায় জ্ঞান অদ্বেষণ করতে চাইবেন, তিনি হতাশ হবেন। 
তার মনে হবে, অনেক প্রাসঙ্গিক এবং আবশ্যক তথ্য তাতে দেওয়া! নেই 
কিংবা একটি গানের পুরোট] প্রকাশিত হয় নি। চারটি কি পাঁচটি গান 
সঙ্গল ক'রে যার! এ ধরণের তথাকথিত “লেখা লিখতে বসেনঃ অগতা 


ভুল, অসম্পূর্ণ অধ্থব1 কাল্পনিক তথ্যের ললিত ভাষায় পরিবেশন ছাড় তা 
আর কী-ই-ব। হবে। কাজেই সে পদ্দার্থ না হল “সংগ্রহ না হল “লমীক্ষা?। 

আমর] বোশেখ মাসে বাট বঙ্গে বেড়ীতে গিয়ে ভাছু-গান খুজি, 
কিংবা ফাল্তন মাসে টুন্থ-গান। গানের সঙ্গে পরিবেশের খবর নিই নে। 
তার নাচের ছন্দ আর সুরের সঙ্গে কথার যোগ খোজ। নিতাস্ত অনাবশ্যক 
মনে করি । নাচের সঙ্গে বাজছে যে ঢোলটিঃ তার ঢোলশটি ও তালটি 
আমরা ক'জনেই বা সংগ্রহ করেছি? 

গান যদিও বা সংগৃহীত এবং প্রকাশিত হয়, ত্বরলিপি কদাচ নয়। 
গ্রথম কথা, সংগ্রাহকর। অনেকেই ম্বরলিপি করতে জানেন না। ধীর! 
স্বরলিপি করতে জানেন, তাঁর! সাময়িক-পত্রের কাছ থেকে উৎসাহ পান 
না। কেননা, ও বস্ত এক ঝামেলা বিশেষ । টেপ রেকর্ডারে গানের 
স্বর কিংবা মুভি ক্যামেরায় নাচের ছন্দ তুলে নিয়ে আসা আমাদের 
দেশে একটি অকল্পনীয় ব্যাপার। সে সঙ্গতিও বোধ হয় অনেকে রই 
নেই। এই জন্যে বাঙলার লোকসঙ্গীত বা সাহিত্যের কথার দিকটি তবু 
খানিকট| পাই, কিন্তু সুর নিয়ে, গানের গ্রামারের দিক থেকে তার 
আলোচন। একটিও হয়েছে কিনাঁঃ সন্দেহ কৰ্বি। আজ যদি কোনে! 
ভদ্রলোক হঠাৎ মন্তব্য করেনঃ বাঙলার লোকসঙ্গীত সুরের বৈচিত্র্য 
যত আছে, বিষয়ের বৈচিত্র্য তত নেই, কিংবা তার উদ্টোটি,--তবে সে 
মস্তব্যটিকে সমর্থন অথবা খণ্ডন করবার মতে] যথেষ্ট পুজি আমাদের 
হাতে নেই। 

সংগ্রাহকের পর গায়কের কথা। অধিকাংশ সংগ্রাহক গাঁয়কও 
বটেন। কিন্ত, এখানেও সকলের সমান পরিমাণ নিষ্ঠা আছে কিনা, 
সন্দেহ করা চলে। অনেক লোক-সঙ্গীত শিল্পীর মুখে শুনেছি, গানের 
অন্ততূ্ত গ্রাম্য-শব্ব বা একটি বিশেষ ধরণের স্থরের টানকে কলকাতার 
মানুষের কানের ও মনের উগযোগী করে নিতে হয়, নইলে সে গানের 
সমাদর হয় না । রেকর্ডে, রেডিওতে, সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানের গীত গানে এ 
ব্যাপারের সমর্থন লক্ষ্য কর। যাবে । তার ওপর আর এক কাণ্ড । পাঁচটি 
লোকসঙ্গীত ভেঙ্গে নিজের মত করে গান রচনা, এবং “যার ধন তার নয়। 
নেপোয় মারে দই»-য়ের মত নিজেই রচস্মিত। হয়ে বসা ! 

পূর্ব ও পশ্চিম-ছু” বাঙলাতেই লোক-দাহ্ত্যি ও সংস্কাতি অম্পর্কে 
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চেতনা! এসেছে । তবে, পশ্চিমবঙ্গে সে চেতনার প্রকাশ প্রধানতঃ একক 
এবং ব্যক্তিগত, পূর্ববঙ্গে তা যেন সঙ্ঘবদ্ধ ও পপ্রতিষ্ঠানগত। কয়েক বৎসর 
পূর্বে ভারতবর্ষে যে “ইও্ডিয়ান ফোকলোর সোস্বাইটি' প্রতিঠিত হয়েছে 
লোক-সাহিত্য-সংস্কতি গবেষণার ক্ষেত্রে তার একটি উল্লেখযোগ্য ভূমিকা 
আছে। এবং সোসাইটির উদ্দেশ্টাবলীতে যে বাপক ও বৈজ্ঞানিক চিন্তা 
ও ভাবন। প্রকাশ পেয়েছে তা 'অভিনন্দনযোগ্য । তাছীড়া ঢাকাক্স 
বাঙলা একাডেমী প্রকাশিত লোক-সাহিত্য সংরক্ষণ গ্রন্থমাল। ও 
“লোক-সাহিত্যে”-র পরিশিষ্টে লোক-সাহিত্য সংগ্রহের জগ্ত তারা যে 
সমত্ত নিয়মাবলীর উল্লেখ করেছেন--তাঁতে একটি সঙ্ঘবদ্ধ প্রচেষ্টা! এবং 
সে প্রচেষ্টার পেছনে একটি বৈজ্ঞানিক দৃষ্টির আভাস মেলে । ফোক- 
ল।)ইবেরী, ফোক-মিউজিয়াম, ইত্যাদির প্রয়োজনীয়তা আজ সর্বজন 
শ্বীকৃত। বহুদিন আগে পি. ও, বোডিং সাহেব সাওতালী ফোক- 
মেডিসিন সম্পর্কে তথ্যাদি জোগাড় করেছিলেন । বাঙলার বিভিন্ন 
অঞ্চলের “টোটকা” চিকিৎসা (এবং এ প্রসঙ্গে ঝাঁড়-ফুক -মন্ত্র) সম্পর্কেও এখন 
পর্যস্ত তেমন কোনো আলোচন। হয় নি। ফোক-আর্ট এবং ফোক-ড্যান্স 
সম্পর্কে কিছু কিছু আলোচন। হলেও ব্যাপকতর আলোচনার প্রয়োজন 
আঁছে। লোক-ধর্ম সম্পর্কিত আলোচনাও বিস্তৃতির দাবী রাখে । 


ও দুইণ্ড 


গত কয়েক বৎসরে বাঙলা লোক-সাহিত্য সম্পৃকিত যে সমস্ত 
আলোচনা-গ্রন্থ প্রকাশিত হযেছে, তার মধ্যে উল্লেখযোগ্য বইগুলো 
থেকে আমরা লোক-সাহিত্যের স্বরূপ এবং সংজ্ঞাটিকে উদ্ধার করবার 
চেষ্টা করব। ডাক্তার শ্রী সুকুমার লেন মশাই তার “বিচিত্র-সাহিত)+ 
€ ১৩৬৩) বইটিতে লিখেছেন, “সেই রচনাকে বলব লোকসাহিত্যের 
অন্তর্গত যার জন্যে বিচার বা শিক্ষার প্রস্ততি আবশ্তক নেই-_-না বক্তার 
পক্ষে, না শ্রোতার তরফে । লোক-সাহিত্য আসলে অগোরুষেয়। 
অর্থাৎ কোন ব্যক্তি বিশেষের রচন। বলে কোনো ছাপ মারা নেই এতে । 
এ সাহিত্যের স্ষ্টি কলমের ডগায় নয়, জিবের আগায় ।”- পৃঃ ১৯২। 
ডাক্তার েনের-এই সংজ্ঞাটিকে বিঙ্টেষণ করলে আমর! পাঁই "তিনটি 
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গ্রসঙগ £. (ক) বক্তা-শ্রোতার শিক্ষা-বিদ্যা (খ) বক্তা-র্চয়িতার ব্যক্তি 
বিশেষ হীনতা (গ) যৌখিকতা। র 

ডাক্তার শ্রী আশুতোয় ভট্টাচার্য মশাই তার “বাঙলার লোক-সাহিত্য; 
(প্রথম সং ১৯৫৪ দ্বিতীয় সং ১১৫৭) বইটিতে পাশ্চাত্য দেশের বিভিন্ন 
লমালোচকদের মতামত আলোচনা করেছেন। তিনি তার আলোচনায় 
সমাজ-বিজ্ঞানের দ্িকটির ওপর বিশেষ জোর দিয়েছেন। তার মতে, 
লোক-সাহিত্য “সংহত সমাজের সামগ্রিক হৃষ্টি। ব্যক্তিরিশেষের একক 
স্থক্টি নহে ।” লোক-সাহিত্য যে ব্যক্তিবিশেষের একক সৃষ্টি নয়, একথা 
মকল দেশের সকল সমালোঁচকই প্রত্যক্ষ বা পরোক্ষভাবে স্বীকার করে 
নিয়েছেন । লৌক-সাহিত্যের মৌখিকতাঁর দ্বিকটি ডাঁঃ ভট্রাচার্ষের 
আলোচনায় বিস্তৃত হয়েছে । লোৌকসাহিতায লিখিত হলে বা না হলে তার 
্ববিধে-অস্থবিধের কথা তিনি পাশ্চাত্য সমালোচকদের অনুসরণে লক্ষ্য 
করেছেন। 

" মৌখিকতা, ব্যক্তিবিশেষহীনতা এবং শিক্ষা-বিগ্ভা_এই তিনটি প্রসজ 
সম্পর্কেই আবার কয়েকটি জিজ্ঞান্ত আছে। প্রথমে মৌখিকতা। একথা 
সত্যি, লিখলেই লোৌক-সাহিত্যের স্থর, স্বর, ভাষা, ভঙ্গীর অনেকটা 
খোয়া যায় এবং তারই ফলে সাবেকী জিনিস বিকৃত এবং আধুনিক হয়ে 
পড়ে। কিন্তু, সেই বিকৃতির সম্ভাবনা! মৌখিকতাঁর মধ্যেও রয়েছে, 
উপরস্ত রয়েছে বিস্বৃতির সম্ভাবন] । অবশ্য, যদি সতর্ক গবেষক লিখে ব। 
রেকর্ড করে নেন কিংবা লোক-সাহিত্য-শিল্পী নিজেই লেখেন, তবে 
ভ্রান্তি বা বিকৃতির সম্ভাবনা খানিকট! রোধ করা যায়। কিন্ত, আমার 
প্রন ভিন্ন। আমার প্রশ্ন হলঃ কোনো লোক-দাহিত্য-শিল্পী (অর্থাৎ 
রচয়িত। ) যদ্দি ভাগ্যক্রমে ব1 ছুর্তাগ্যক্রমে লেখা-পড়। জেনে ফেলেন, এবং 
সেই মাহৃষটি.যদ্ি কাগজে লিখেই কোনে গান বা গাথ। রচনা! করেন, 
তবে তাঁর মৌখিকত1 যখন থাঁকল না, অতএব সঙ্গে সঙ্গে তা লোক- 
সাহিত্যের শ্রেণী থেকেও খারিজ হয়ে গেল কি না। আমি একাধিক 
লোক-সঙ্গীত রচয়িতাঁকে জানি, ধার! লামান্ত লেখী-পড়া জানেন ; এবং 
হয় তারা লিখে-লিখেই গান রচনা করেন, নয়ত রচনার পর খাতায় লিখে 
বাখেন। অথচ, তাই বলে লোকসঙ্গীত হিসেবে ত যে, অসার্থক বা 
কৃত্রিম তা মনে হয় না, ভারে? ড়াষায়, ভঙ্গীতে । অতএব, মনে হয় 
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মৌখিক বা মৌখিক রূপটির কথা বোধ হয় আপেক্ষিক । আসলে, লোক- 
সাহিত্য পাঠ্য নয়, শ্রাব্য। দ্বিতীয়তঃ লোকসঙ্গীতের রচয়িতা, গায়ক 
ও আতার বেশীর ভাগই নিরক্ষর বলে মৌখিকতার প্রশ্ন আরে! বেশী 
করে ওঠে। পণ্ডিতের! বিচার করে দেখবেন, ভাবে-ভঙ্গীতে এবং 
ভাষায় লোকসাহিত্যের স্বাভাবিক বিশেষত্বগুলে। ঘি বজায় থাকে তবে' 
পিখিত হলেও তাকে লোকসাহিত্য বল] চলবে কি লা? 

তারপর ব্যক্তি-বিশেষিকতার প্রশ্ন । লোক-সাহিতা “অপৌরুষেয়'» 
অথবা কোনে! বিশেষ ব্যক্তি তার রচযিত। নন, একথ। যখন বলা হয়» 
তখন নিশ্চয় আমরা তাকে আক্ষরিক অর্থে গ্রহণ করিনে। একজন 
কোনো! রচয্িতাকে নিশ্চষই স্বীকার করতে হবে, নইলে লোক-সাহিত্য 
তো আর 'আকাশ-সম্ভব* নয় । কেউ কেউ আবার বলে থাকেন, গান 
করতে করতে বহু জনের মিপিত-প্রচেষ্টায়, এক এক জনের রচিত এক্‌ 
একটি কলি নি লোকসঙ্গীত কৃষ্টি হয়। এ অনুমান নিশ্চষই শ্বীকারধ। 
কিন্ত এমন মিলিত প্রচেষ্টাতে কট লোক-সঙ্গীত রচিত হওয়া সম্ভব ? 
তা ছাড়া, এমন করে খুচরো গান যদিওবা রচিত হওযা সম্ভব, গাথা” 
রচিত হওয়া সম্ভব নয়। অনেকে বলেন, লে।ক-সাহিত্য কৰে রচিত 
হয়েছে কেউ জানে ন', সমাজে আবহমানকাল থেকে তা চলিত-_- 
অতএব ব্যক্তি বিশেষের অনুপস্থিতির অর্থ এটাই । কিন্ত, তবেকি 
আধুনিক জীবন ও ঘটনা নিয়ে রচিত হচ্ছে যে সমস্ত পলীগীতি, তা 
লোক-সাহিত্য নয় ? প্রাচীনতাই কি তা ছলে লোকসাহিত্যের একটি 
বিশেষত্ব হয়ে দাড়াচ্ছে না? তারপর বাউল, ভাটিয়ালী গানের কথা ॥ 
বাউল-ভাটিয়ালী গানকে লৌক-সন্গীতের অন্ততুক্ত যদিও করা হয়েছে 
তবু তাতে আমর! “ভণিতা” পাই । “ভণিতা” তো ব্যক্তি বিশেষিকতার 
ইঙ্গিত। ত| হলেই বলতে হয়, লোক-সাহিত্যে বাক্তি বিশেষের যত নাম 
থাকুক বা না থাকুক, আসলে তাতে ব্যক্তিৎমন নেই। স্বভাবতঃই একে 
বিরোধী ভাবশুলক বলে মনে হবে। আসলে লোক-সাহিত্যিককে 
সমস্ত সমাজ-মন ও মনন্তত্বকে আয়ত্ত করে, স্বাঙ্গীকৃত করে নিয়ে এমন 
একটা সর্বজনীন রূপ ও রীতিতে ফোটাতে হবে যে, তা একাস্ত ভাবেই 
তার কিছু নয়, যেন সমাজের অস্ত্র একজন লিখলেও তা! ঠিক এমমটাই 
কত এবং তা ছাড়া অন্ত কিছু হত না বাহতে পারত না। তিনি ব্যক্তি 
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অনুভূতির উৎসটিকে সমাজের দেছে এমন ভাবে প্রসারিত করে দেন যাক 
ফলে তা গোটা সমাজেরই অনুভূতি হয়ে দীড়ায়। এই অর্থে, সমাজই 
লোক সাহিত্যের বুচয়িত] | 

লক্ষ্য করুন, ত1 হলে চাই (ক) ব্যক্তি অম্ভূতিকে সমাজদেছে 
প্রসারিত করা (খ) সমাজ ও ব্যক্তির অনুভূতি এক ও অভিন্ন হওয়া! (গ) 
অতএব তা প্রকাশের রূপ-রীীতি ঢংও অভিন্ধ হয়ে যাওয়া । অর্থাৎ 
একটি «সর্বজনীন রূপ ও রীতি”র কথা এখানে বড়ো হযে উঠছে। কী 
সেই সর্বজনীন রূপ ও রীতি? কী সেই ঢং, যার ফলে একজন শিখলেও 
যা হবে, অপর একজন লিখলেও তাই হবে ?--আমি এই প্রশ্ন করছি। 
উত্তরে ষদি বলি, লোক-সহিতোর সংজ্ঞাটিই সেই ঢঙের মধ্যে লুকিয়ে 
আছে, তবে তা কতথানি ভূল হবে? 

আমার সম্পাদনায়ঃ কলকাত! বিশ্ববিদ্ালয় থেকে দু'এক মাসের 
মধ্যেই একটি বই বেরুচ্ছে । বইটির নাম ঞ্ঞ্রীহটের লোক-সঙ্গীত”। 
আমি সেই বইয়ের দ্বাদশ অধ্যায়ে লোক-সাহিত্যের সেই সর্বজনীন রূপ 
ও রীতির দিকগুলোকে লক্ষ্য করেছি । আমার মনে হয়, (ক) ধুয়া ও 
পুনরাবৃদ্ভিঃ (এই পুনরাবৃত্তি অনেক রকমের--একই গানের বিভিন্ন 
অংশে; পঙক্তিতে; সমভাবার্থক পুনরাবৃত্তি, বিপরীতার্থক পুনরাবৃত্তি, 
সংখ্যাবাচক পুনরাবৃত্তি) (খ) অর্থহীন পদ, পদসমষ্টি বা বাক্যাংশ দিয়ে 
পঙবক্তির পাদপূরণ (গ) বাক্যগঠনে বিশেষত্ব (ঘ) উক্তি-প্রত্যুক্তি ( সর্বত্র 
নয়) (উ) সাদৃশ্য ও সাসঙ্কেতিকতা (চ) বিশিষ্ট টপমা-অলঙ্কারের ব্যবহার 
(ছ) বেদীর ভাগ ক্ষেত্রে ধ্বনিপ্রধান, মাত্রাবুত্ত ছন্দের ব্যবহার--এই সব 
মিশিয়েই দেই সর্বজনীন রূপ ও রীতি অর্থাৎ ঢঙটি ফুটে ওঠে! অতএব” 
আমার বক্তব্য হল, লোক-পাহিত্যের সংজ্ঞ| ও ব্বরূপ নির্য়-কালে লোক 
সাহিত্যের ঢঙটিও লক্ষ্য করতে হবে, যা আমার ছু'জন পুজনীয় 
অধ্যাপকের আলোচনায় ধরা পড়ে নি। 

লোক-সাহিত্যের এই সর্বজনীন রীতি বা ঢঙটি শুধু বাঙলাদেশের 
লোক সঙ্গীতে ব1 াকিত্যেই দেখা যাবে না অন্তান্ত দেশের লোক- 
সাহিত্য-সঙ্গীতের মধোও তা দেখ] যাবে । এ ঢঙ বা রীতি বিভিন্ন দেশের 
একং বিভিষ্ন ভাবার লোক-সাহিতিযকর! পরামর্শ করে স্থির করেন নি » 
আসলে এ রীতি শিক্ষাই করতে হয়না; লোক-মানসের সঙ্গেই তা' 


শিও 


একাত্মক। ফলে, সকল দেশেই তাগ্রায় এক । এই জন্তে আমি গ্রত্তাব 
করি, লোক-সাহিত্যের সংজ্ঞার মধ্যে তার সর্বজনীন রীতিটিকেই প্রধান 
বলে মানা হোক । 

লোক-সাহিত্যের মধ্যে শিক্ষা-বিদ্ভার প্রসঙ্গে বাঙল1 দেশের বাউল 
ভাটিয়ালী গানের কথা এবারে উল্লেখ করি। সকশেই জ্বানেন; বাউল- 
গান তত্বমূলক এবং লে তত্ব যৌন-যোগাচার ভিত্তিক । আবার কথার 
দিক থেকে অনেক সময় বাউল-ভাটিয়ালে কানে তফাৎ নেই। 'বাউল 
গান নিয়ে অনেক আলোচনা এবং গবেষণা হয়ে শ্বেছে। কাঁজেই, 
বাউল গানের তথ্বের মর্মোদ্ধার করতে এক এক লময় বেশ বেগ পেতে 
হয়। তবে কি তালোক-সাহিত্য নয়? তত্ব-প্রাধান্ত থাকলেও আসলে 
সুরের বিশেষত্বই একে লোক-সাহিত্যের অন্তভূক্ত করেছে। তা ছ'ড়া, 
লাধারণ মানুষের সন্মুথে গৃঢ়-তত্বমূলক গানগুলে। গাওয়াই হয় না। 
গাইলেও সাধারণ মানুষ সব কথারই অর্থ জানার জন্তে উৎসুক হয়ে ওঠে 
না। স্ুরটাই তাদের কাছে বড়ে।। 

লোক-সাহিত্যের শাখা-বিভাগ কেমন করা যাবে? ডাক্তার 
শীহ্ছকুমার সেন মশাই তার “বিচিত্র সাহিত্যে” (১৩৬৩) জানিয়েছেন £ 
“আলোচনার সুবিধার জন্তে দুভাবে লোক-সাহিত্যের শাখ! বিভাগ 
করা যায়। এক, বিষয় হিসেবে £ আত্তঃপুরিক, আনুষ্ঠানিক, সামাক্সিক 
ও আধ্যাত্মিক ,ছুই, রূপ অনুসারে £ ছড়া, কথা ও গান।» ডাক্তার 
£সনের বিভাগ দেখে মনে হয়, ধাধা] ও প্রবাদকে তিনি ছড়া-কথার দলে 
ফেলেছেন । আবার, একই গান একই সঙ্গে অন্তঃপুরের বিষয়কে 
অবলগ্থন করে আধ্যাত্সিক ভাবকে ফোটাতে পারে। ডাক্তার 
শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তার বাঙলার লোক-সাহিত্য বইতে 
লোক-সাহিত্যের পাচটি শাখার উল্লেখ করেছেন £ ছড়া, ধাধা, প্রবাদ, 
কথা ও গীতি। কিন্তু, লোক-নাট্য বা ফোক্-্রামার কথ! বল! হয় নি। 
শ্রপঙ্কর সেনগুপ্ত তার ৮০111951545 ০£73978থ] (৬০1. 1, 1964) গ্রন্থের 
ভূমিকায় বাংলার লোক-সাহিত্যকে ৯ ভাগে বিভক্ত করেছেন : (১) 
কথ! (২) ছড়! (৩) ধাঁধা (৪) সঙ্গীত ও নৃত্য (৫) প্রবাদ-গ্রবচন (৬) বিশ্বাস- 
অনুষ্ঠান (৭) লোক নাটক-যাত্রা (৮) পোষাক বাগ্-গহন! ও অন্তান্ত নিত্য- 
প্রয়োজনীয় দ্রব্যাদি এবং (৯) আচার ব্যবহার | 
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ছড়া-কে গুধু লোক-সাহিত্যেরই আদিম শাখা! বলা হয় নি, _সাহিতা 
মাত্রেরই আর্দিম শাখা বল! হয়েছে । রবীন্দ্রনাথের অসাধারণ রসবোধেক 
অসীম অনুগ্রহে আজ ছড়ার বিভিন্ন দ্রিকগুলো আমাদের আর অঙ্জানা 
নেই। একাম্তর বছর আগে রবীন্দ্রনাথ ছেলে-তুলানে। ছড়ার সম্বন্ধে ষে 
রবিকোচিত আনে!চনা! করে গেছেন, আজ পর্যন্ত তাতে আর কোনো 
প্রসঙ্গ যুক্ত হতে পারে নি। তারপর, যোগীন্ত্রনাথ সরকারের খুকুমণির 
ছড়।'-র ভূমিকায় (৮ই আষাঢ় ১৩০৬) রামেন্ত্রস্ুন্দর ত্রিবেদীর একটি 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা পাই । তারপর থেকে ছড়া বাউল সাময়িক পত্রের 
পাতায় বু আলোচিত, সংগৃহীত এবং প্রশংসিত একটি বিষয় হয়ে, 
আসছে। 

সাম্প্রতিক ছড়। সংগ্রহ ও আলোচনাগুলোর প্রায় সব কটিই উল্লেখের 
দাব” রাখে । ডাক্তার শ্রী্ছকুমীর সেন একটি ছোট নিবন্ধে ছেলে-তুলানো 
ছড়ার বিভিন্ন দ্রিককে তুলে ধরেছেন রূদিকের মতো1। শ্রীচিত্তরঞ্জন দেব 
লিখেছেন “ছড়া ও প্রবচনে পূর্ববঙ্গ” ৷ ডাক্তার শ্রীআশুতোষ ভষ্টাচার্ধের 
“বাঙলার লোক-সাহিত্যে”র দ্বিতীয় খগ্ডটি ছড়া বিষয়ক । আটটি 
অধ্যায়ে তিনি ছড়ার পরিচয় পূর্ণ করেছেন। অধ্যায়ের অন্তভূক্তি পরি- 
চ্েদগুলোর নাম-চয়নে তিনি রমসিকজনের পরিচয় রেখেছেন । 
সাহিত্যিক ছড়ার আলোচন! তার বইতেই প্রথম দেখ! গেল। যেসব 
জায়গা থেকে ছড়াগুলোে সংগৃহীত হযেছে, তিনি তার নামও দিয়েছেন ।' 
তবে, ছড়ার রচনাভঙ্গী, ্টাইল, চিত্র এবং উপম] সম্পর্কে আরো কিছু যেন 
প্রত্যাশিত ছিস। বিশ্বভারতী থেকে প্রকাশিত নিত্যানন্দ বিনোদ 
গোস্বামীব্র ছেলেভুলানে! ছড়ার কথাও উল্লেখ করি । 

পূর্বপাকিস্তানও এ বিষয়ে পিছিয়ে নেই । “বাঙল! একাডেমী? থেকে 
বের হয়েছে মোহান্সদ পিরাজুদ্রীন কাসিমপুরীর সম্পাদনায় 'লাক 
সাহিত্যে ছড়া (বৈশাখ ১৩৬৯) ছেলেতৃলানে! ছড়াঃ খেলাধুলা 
আমোদ-প্রমোদের ছড়া এবং বিবিধ ছড়। সম্পর্কে তিনি আলোচন৷ ও 
জংগ্রহ প্রকাশ করেছেন। তিনিও স্থানের নাম উল্লেখ করেছেন, তকে 
বিভিন্ন ছড়ার “কথান্ত্জ+ দেন নি। 


শি 


ছেলেভুলানে! ছড়ার মধ্যে মা ছেকের কর্মজগৎ ও ভাবজগতৎ এক 
সুতোয় বীধা পড়েছে । আমার কেন যেন মনে হয়ঃ ছেলেতুপানো ছড়। 
যেন মায়েরই এক ধরনের কর্ম স্গীত। মা-ই যেন তাত জ্লান্তিকে ভুলতে 
চান। আঙ্ল ছুলিয়ে দুপিয়ে একই ছড়ার বারংবার ব্আহৃভিতে ফেন 
লোক-সমাজের প্রশান্তি ও রক্ষণশীলতাঁর ছবি। মোহাম্মদ সিরাজুদ্দীন 
কাসিমপুরী তার বইয়ের ১৪ এবং ৩৪ পৃষ্ঠায় যে সমস্ত ছড়াগুলে! উধৃত 
করেছেন-_সেগুলে। পড়ে আমার তা মনে হয়েছে । ৮০ পাতায় কুকুর- 
শকুনির খেলায় যে পুনরাবৃত্তির ছড়া পাই, তাও লোক-মানসেরই 
রক্ষণনীলতা। ৯৩ পাতায় মাছ-ধরার ছড়া পড়ে প্রাস্ত-উত্তর বাঙলার 
কয়েকটি অপ্রকাশিত ছড়াঁকে মনে পড়ল । ১৬৬ পাতায় কলার “ছড়ায় 
বাহড় দেখে ছেলে-মেয়েরা যে ছড়া বলে, 
বাহর বাছুর চৈতা। 
মামু কইছে খাইতা ॥ 
তিলের সিন্গি খাইতা। 


তিল লাগে তিতা। 
তুমি আমার মিতা ॥ _গৃঃ ১৬৬ 


"তার একটি “কথাস্তর' জানি-.. 


বাছুর বাছুর মিতা । 
যা খাবি তা তিতা ॥ 


ওপরে আমি “কথাস্তর+ঠ কথাটি “পাঠান্তর”-এব বদলে ব্যবহার 
করেছি । অনেকেই এবং মোহাম্মদ কাসিমপুরীকেও দেখলাম “পাঠাস্তর। 
ব্যবহার করেছেন । যে “পাঠ বারপ আগে ধৃত আছেঃ অর্থাৎ একদা 
যা লিখিত হয়েছে, তারই পরিবর্তনকে পাঠাস্তর+ বল! চলে। কিন্তু, যা 
কোনে! দিন লেখায় ধর! পড়ে নি, তার “পাঠান্তবঃ হয় কিকরে? এর 
চেয়ে ষদি 'কথান্তর* শব্টিকে লৌকসাহিত্যের আলোচনার চালু করা 
যায়, তৰে তা অধিকতর উপযোগী বলে মনে হক্স। লোকসাহিত্যের 
আলোচকেরা কথাটি ভেবে দেখবেন । 

সব শেষে উল্লেখ করি অধ্যাপক শিবপ্রসন্ন লাহিস্ীর লেখা 'দিলেটি 
ভাষাতত্বের ভূমিক। (প্রথম লং শ্রাবণ ১৩৬৮) বইটিক্ক কথ! । এটিও 
ঢাঁকার বাঙল। একাডেমী থেকে প্রকাশিত । এই বইটির মধ্যে প্রাসঙ্গিক 
ভাবে কিছু সিলেটি ছড়ার সংগ্রহ আছে। 


ধাধা সম্পর্ষে আলোচনা এই তুলনায় নিতান্তই নগণ্য । লামরিক 
পত্র-পত্রিকার পৃষ্ঠা থেকে একক বা সমবেত ভাবে ধশাধার সংগ্রহ এখন 
প্রকাশিত হয় নি। ডাক্তার শ্রআশুতভোষ ভট্টাচার্ধ মশাই তার 'বাগুলার 
লোক-সাহিত্য* বইতে এর ভূমিকা করে রেখেছেন এবং কিছু সংগ্রহ ও 
সমীক্ষা তাতে আছে। তার বইয়ের পঞ্চম থণ্ডে ধাধার সংগ্রহ থাকবে। 
ধাধারও ছড়ার মতে। পরিবর্তন হয়েছে । লোকসাহিতোর একটি বিশেষ 
শাখা এই ধাধা আজ সাহিত্যিক বেশ নিয়েছে মাঁজিত সমাজের শিশু- 
সাহিত্যের মধ্যে_শিশুদের সাময়িক পত্রে। ভবিষ্যতের ধাধা-গবেষক 
নিশ্চয়ই ধশাধার এই পরিবর্তনকে লক্ষ্য করবেন তাঁদের আলোচনায় । 

ধাধার আলোচনাতেও কয়েকটি বিশেষ দিক লক্ষ্য করা দরকার। 
ধাধার মধ্যে সবচেয়ে বড়ো যেটি--সেটি হল 'বিশ্ময়বোধ? | প্রশ্নকর্তার 
নিজের বিল্ময়বোধই প্রশ্নের আকারে রূপপয়। সেই বিস্ময়বোধের মধ্যে 
একটি সুন্দর রসের বোধও আছে। সেই রসবোঁধের প্রকাশ ধশাধার 
রচনাভঙ্গীতে £ তার ছন্দে, চিত্রে, অন্ধকার ধবনি ও সহচর শব্দে। পুরুষ 
ও মহিলার রচ] ধাঁধার বিষয়ের ও পরিবেশের তফাৎ আছে। ধাধায় 
কাল্পনিক মানুষের নামোল্পেখ পাই। তেমনি আছে কাল্পনিক এবং 
স্থথময় স্থানের নম। ধাধার জগৎ বাস্তব জগৎ হয়েও তা অরূপ জগৎ। 
'এখন পর্বস্ত ধাধা নিয়ে বিশেষ পূর্ণাঙ্গ আলোচনা হয় নি। 

বাঙলা প্রবাদ সম্পর্কে সবচেয়ে উল্লেখযোগ্য এবং নির্ভরযোগ্য সংগ্রহ 
ও আলোচনা! হল-_ডাক্তার শ্রীস্শীল কুমার দে-সম্পাদদিত “বাঙলা প্রবাদ 
(প্রথম সং আশ্বিন ১৩৫২ দ্বিতীয় সং ভাদ্র ১৩৫৯)। এতে মোট ১১০টি 
প্রবাদ সঙ্কলিত হয়েছে । এই বইয়ের আগে পূর্ববর্তী সংগ্রহগুলোর 
€ ইংরিজী ও বাঙলা ) উল্লেখ করা হয়েছে পরিশিষ্টে। ভারতের বিভিন্ন 
ভাষায় সঙ্কলিত গ্রবাদ-বইয়ের তালিক] এতে আছে। তা .ছাড়', 
বাঙল। সাময়িক পত্র-পত্রিকায় প্রকাশিত প্রবাদ-সম্পকিত আলোচনার 
পঞ্জীও সঙ্কলিত হয়েছে । এই সৰ কারণে, ভবিষ্ততের গবেষকরা নতুনতর 
এবং তুলনাত্ক আলোচনার স্যোগ পাবেন। 

লেখক জানিয়েছেন, “আমাদের উদ্দেশ প্রবাদের বিস্তৃত অভিধান 
রচন] নয়, প্রধানতঃ সুপরীক্ষিত, নির্ভরযোগ্য ও যতদুর সম্ভব সম্পূর্ণ 
সংগ্রমাত্র সম্পাদন করা,-যাহা এ পর্যস্ত কোনও মঙ্লীবীর মনোযোগ 


১) 


আকর্ষণ করে মাই।” তিনি প্রবাদ ও ছড়ী় 'সম্পর্ক-প্রসঙ্গে স্তব্য 
করেছেন; «অধিকাংশ বাঁঙুল' প্রবাদ ছড়ার আকারে প্রচলিত, কিন্ত 
ছড়। বলিতে এখানে ছেলে-ভুলানো ছড়। অথবা পল্লীগীতির ছড়। বুঝীয় না, 
তাহা বল! বাহুল্য ।” তিনি প্রবাদের সংজ্ঞা, উৎপত্তি এবং গ্রক্কাতি নিরূপণ 
করেছেন, প্রাটীন কাল থেকে আধুনিক কাল পর্যন্ত লিখিত সাহিত্যে 
তার প্রবেশের ধার! অদ্বেষণ করেছেন, বাঙালীর জাতীয়, পারিবারিক 
এবং সামাজিক জীবনের প্রেক্ষাপটে তার বিচার করেছেন। সবশেষে» 
সর্বপ্রথম বাঙল। প্রবাদ-পুস্তক উইলিয়ম মর্টন-কর্তৃক সংগৃহীত “ৃষ্টাত্ব-বাক্য 
সংগ্রং? (১৮৩২1?) থেকে শুরু করে নিতাস্ত আধুনিক কাল পর্স্ত সংগ্রহ 
ধরার ইতিহাস ব্যক্ত করেছেন । এতে আগে সংগ্রহ কি পরিমাণ হয়েছিল 
তার পটভূমিকায় বর্তমান বইটির মুল্য নিরূপণ সহজ হবে। 

প্রবাদের রচনাভঙ্গী সম্পর্কে তিনি বলেছেন, প্প্রায় অনেক বাঁঙল। 
প্রবাদেই ত্বতংস্ঘুর্ত কৌতুক বা ঝণাঝালো রসিকতার আমেজ আছে, কিন্ত 
পকল প্রবাদই যে রঙদার হইবে এমন নয় » এবং অন্প্রাস মিল প্রভৃতি 
ইহাকে লোকপ্রিয় করিলেও এগুলি প্রবাদের অপরিহার্য অঙ্গ নয়।” 
প্রবাদের অন্তর্ণীন কৌতুক ও রদ্িকতাকে ডাক্তার দে তার আলোচনায় 
সরস মক্তব্যে স্পষ্ট করেছেন। কিন্তু, অন্ুপ্রাস-মিলের দিকটি প্রবাদের 
পরিহার্ধ কি অপরিহার্য দ্রিকঃ সে সম্পর্কে অনেকের মনে খটকা লাগতে 
পারে। প্রবাদ দৈনিক ও সামাজিক প্রয়োজন-বোধেই কথিত হয়ে, 
থাকে । কখন হঠাৎ কোন্‌ প্রবাদের প্রয়োজন হবে কেউ তা বলতে 
পারেন না। বিশেষ একটি মনোবুততি-সম্পন্ন মানুষ না হলে হব-হামেশ। 
কেউ প্রবাদও আওড়ান না। এসব ক্ষেত্রে সেই বিশেষ মনোবৃত্তির 
পোঁষক প্রবাদের মধ্যেও রসের উপাদান চাই, মনে রাখবার জন্যেও 
তেমনি অন্ুপ্রাস-মিলকে অবহ্ল! করলে চলবে নাঁ। গছ্য ও পদ্য 
প্রবন্ধের প্রসঙ্গে এই কথা আরে! বেশী খাটে । তা] ছাড়া, যে সমস্ত প্রবাদ 
কোনে! বিশিষ্ট সাহিত্যিকের হাতে তৈরী (যেমন ভারতচন্ত্র, ঈশ্বর গু), 
সে সমস্ত সাহিত্যিক-প্রবাদ যে অনেকটাই মিল-অনুপ্রাস ধা শবালঙ্কার 
ও অর্থালঙ্কার, তা' অস্বীকার করবার উপায় নেই। আমার মনে হ্য়, 
প্রবাদেক এই সাঞিতিটক দিকটি অধিকতর আলোচিত হুল্গে ভালো! হয় । 
, প্রবাদের ভাষ। থেকে ভাষাতব্বের কিছু কিছু ইঙ্গিত মেলে । বাথলাত 


৫ 


প্রবাদের অধিকাংশই আজ আশ্রয় নিয়েছে বৃদ্ধা মহিলাদের কে। 
মহিলার] রক্ষণশীল । কাজেই তাদের কণ্ঠে আশ্রিত প্রবাদগুলে! থেকে 
ভাষার প্রাচীনতর রূপ সন্ধান অসম্ভব নয়। এ বিষয়ে সকলের দৃষ্টি 
আকর্ষণ করেন ডাক্তার শ্রীস্তকুমার সেন মশাই তার লেখা ছুটি প্রবন্ধে £ 
“বাজালায় নারীর ভাষা” (সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা, ১৩৩৩; বর্তমানে 
“বিচিত্র পাছিত্য? গ্রন্থের অত্তভূক্তি)। অপরটি ড/০235:8+5 [01606 1 
35821 (0080091 ০0£ 0০ 06091000660 [7665১ ১৮শ খণ্ড, 
১৯২০ )। ভাক্তার দে এই সুন্দর দুটি প্রবন্ধের উল্লেখ করেছেন তাঁর গ্রন্থে, 
কিন্ত নিজের আলোচনায় তা প্রয়োগ করেন নি। ভবিষ্কতে গ্রবাদের 
সাহিতিযিক বিচার, আলঙ্কারিক এবং ভাষাতাত্বিক আলোচন। যুক্ত হলে 
সকলেই তাতে আনন্দিত হবেন। 

প্রবাদ সম্পর্কে অপর উল্লেখযোগ্য আলোচন! করেছেন ডাক্তার 
শ্রীআাশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই, তার “লাক-সাহিত্য, (তৃতীয় সংস্করণ) 
বইটিতে । তিনি মোটামুটি ডাক্তার দের অনুসরণে আলোচন1 করলেও 
কয়েকটি দ্রিকের উপর আলো! ফেলেছেন । তিনি দার্শনিক সত্য ও 
গ্রবাদের সত্যে পার্থক্য লক্ষ্য করেছেন ; ভৌগোলিক ও সাংস্কৃতিক দিক 
দিয়ে প্রবাদের ভাগ করা যায় কিনা, পাশ্চাত্য লেখকদের অনুসরণে ত। 
জানিয়েছেন; ভারতচন্দ্রের কতকগুলে! পদ প্রবাদ-বাক্যে পরিণত 
হয়েছেন! ভারতচন্ত্রই কতকগুলো লৌকিক প্রবাদকে একটি 
সাহিত্যিক রূপ দিয়েছেন, সে সংশয়ের উল্লেখ করেছেন; সাহিত্যিক 
দৃষ্টিকোণ থেকে প্রবাদের গঠন ও রচনাভঙ্গীকে বিচারের প্রয়াস 
দেখিয়েছেন । 

শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের “ছড়া ও প্রবচনে পূর্ববঙ্গ” অধ্যাপক শ্রাশিবপ্রসন্ন 
লাহিড়ীর (ঢাকার বাঙলা] একাডেমী থেকে প্রকাশিত ) “সিলেটী 
ভাষাতত্বের ভূমিকা*র প্রাসঙ্গিক অংশ উল্লেখযোগ্য । বাঙলা একাডেমী 
থেকেই প্রকাশিত “লোক সাহিত্য” (দ্বিতীয় ) (১৩৭০ ), বইটির প্রবাদের 
পরিচ্ছেদ্দে কুমিল্লা থেকে সংগৃহীত ১৫৭টি প্রবার্দের বর্ণানুক্রমিক সঙ্কলন 
আছে। এই প্রবাদগুলে। পূর্বে সংগৃহীত হয়েছিল কিনা, জানানো! হয় নি) 
আমাদেরও মিলিয়ে দেখার সময় হয়নি । এই সংগ্রহের সঙ্গে প্রবাদ 
সম্পঞ্চিত কোনে আলোচনাই নেই। 
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বাঙল। দেশের ছড়া ও প্রবাদের গবেষণামূলক আলোচনা ও সন্কলন 
প্রকাশিত হয়েছে, কিন্ত 'গীতি” ও *কথা"র আলোচনা-গবেষণা-সঙ্কলন 
তেমন হয় নি। একটি-ছুটি সংগ্রহ ছাড়া বাকী সবই আংশিকতার 
লক্ষণীক্রাস্ত, গবেষকের দৃষ্টির প্রতিফলন বা নিষ্ঠার ইঙ্গিত তাতে আদৌ 
নেই। এর কারণ বোধহয়, এই গানের সম্পর্কে আলোচনা করতে গেলে 
হ্থরের গ্রসঙ্গ এসে যায়; যে সমন্ত গুণীরা ছড়া-প্রবাদদের আলোচন। 
করেছেন, তাঁরা অনেকেই হযত ম্ুরুজ্ঞ নন,--কাজেই এ আলোচনায় 
তার। হাত দেন নি। তাছাড়া এমনিতেই দেখা যায়, সাধারণ আলোচনা- 
গুলে যতে। না গবেষণাত্বক তার চেয়ে বেণী বিবুতিমূলক । 

গীতি-আলোচনার ধারা কোন খাত বেষে চলা উচিত? 
এবং এখন পর্যন্ত যে আলোচনার ধারাটি পেয়েছি তার রূণেব 
শ্বূপটাই বা কেমন তর? আমার মনে হয়, ডাক্তার ভেরিয়র 
এল্উইন তার *ফোক সংস. অব ছত্তিশগড়” বইটিতে যে আদর্শ 
(পখিয়েছেন, তা খুবই বিজ্ঞান সম্মত এবং বলসিকোচিত। তিনি 
একটি মানুষের জীবনকে “আদর্শ, ধরেছেন, তারপর সেই জীবনের 
ক্রম অনুসরণ করে গানগুলোকে সাজিয়েছেন। এতে সকলের 
আগে ঘুমপাঁড়াণী গান এবং সবশেষে শোক-গীতি স্থান পায়। 
আবার, কতকগুলো! আনুষ্ঠানিক গান আছে, যা বৎসরেব একটি 
বিশেষ তিথিতে বা উৎসবে গাঁওষা হয়। এগুলোব “মাদর্শ হল 
একটি বৎসর । বৎসর, মাস ও তিথি অন্তযায়ী তা সাজানে। চলে। 
এই দুটি আদর্শ ধরেও যে সব গান বাকী থেকে যাবে, সেগুলোকে 
আলাদা কবে সাজানে। যায়। 

বল বাহুল্য, এই দৃষ্টিতে বিন্যস্ত বাংল! লোৌক-সঙ্গত সম্কলন একটিও 
আমাদেব নজরে পড়ে নি। নিয়ে আমর] কয়েকটি বই নিয়ে এবার 
আলোচনা করছি । শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের “পল্লীগীতি ও পৃরবিশ্নঃ (১৩৬০) 
গবেষণীগ্রস্থ নয়, পূর্ণ'্গ একটি সংগ্রহও নয়। অবশ্য সে দাবী 
তিনিও করেন নি। তিনি লিখেছেন, “******আমরা ভূমিকাতেই বলে 
নিয়েছি, আমাদের গ্রন্থের মুল উদ্দেশ্ত পূর্ব বাঙলার গ্রামে গ্রামে 
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পারা বছর ধরে যে সব গীতি বা গানের প্রচলন দেখা যায, তারই 
কিছু সঙ্কলন করা। নিতান্ত প্রয়োজন না৷ হলে আমর! সেই গীতি বা 
গাথা সম্বন্ধে বিশেষ কিছু বলতে চাই না।৮ (পৃঃ ৩৩)। কিংবা 
«আমরা আগাগোড়াই জটিলতার পথ ইচ্ছে করেই এড়িয়ে গেছি” 
€ পৃঃ ৯১)। এই মন্তব্যগুলো থেকেই সংগ্রাহকের আলোচনার বীতিকে 
বুঝতে পারা যাবে। 

কিন্তু, সংগ্রাহক যখন «জটিলতার পথ ইচ্ছে করেই এড়িয়ে” 
গেছেন, আমর তখন চাইবঃ সংগ্রহের দ্িকটিই (অর্থাৎ বিবৃতির 
দিকটিই ) তিনি পূর্ণ করে দিন। তিনি যখন বিশ্লেষণ প্রবৃত্ত হতে 
চাইছেন না, তখন লহ্কলনের মধোই পূর্ণতা আন্ুন। ছুদিকই 
অপূর্ণ থাকলে বই প্রকাশনার সার্থকতা সন্বন্ধে মনে সন্দেহ আসে। 
তার বইটি তিনটি খণ্ডে বিভক্ত ঃ প্রথম খণ্ড--ণবারমেসে” ৷ দ্বিতীর 
খণ্ড-সাময়িক?। তৃতীয় খণ্ড__'অকন্মীৎঃ | 'বারমেসে খণ্ডে নীল- 
পুজোর গান ও অনুষ্টান সম্পর্কে যে বিবরণ আছে, সে গান শিবকে কেন্তর 
করে রচা। কিন্তু শেষে শ্রীক্চ বিষয়ক গানও গীত হয়। শিবের 
প্রসঙ্গে শ্রীকঞ্চের অবতারণা! কেন হল তার উত্তর লেখকের কাছে 
চাইব না, কারণ জটিলতার পথ তিনি পরিহার করেছেন। কিন্ত, 
তাই যদি লেখকের উদ্দেশ্য হয়, তবে কক্ষেত্রব্রত'-র গানটুকুই 
কেবল শোনালেন কেন, “কথা”টুকু বাদ দিয়ে? না কি কেবল 
“গানঃ সঙ্কলনই তার উদ্দেন্ত? মাঘমণ্ডলের ব্রতটির বর্ণনা নেই। 
কেশবতী রাজকন্যার গল্পটি (পৃঃ ১১১) পূর্ববঙ্গীয় উপভাষাতেই কথিত 
হওয়া দরকার ছিল। বিষয়ের বিল্যাস-রীতিও অআুচারু নয়। বদে 
বেদেনীর গানকেও কেন “বারমেসে”র দলে ফেলা হল, বুঝলাম ন1। 
বারমেসের পর “পাময়িকী”র খণ্ড ধাধা লাগায় । আবার 'অকনম্মাৎ।-এর 
পধায়ভূক্ত গানগুলো বারমেসেও সাময়িকী প্রসঙ্গেই অনেক সময় গীত 
হয়। “রয়ানী*"র গান হিসেবে মনলা-মঙলের অতি পরিচিত কাহিনী 
নতুন করে লঙ্কলিত হবার দাবী রাখে না_বিশেষতঃ যেখানে পূর্ণাঙ্গ 
সঙ্কলন আছে। 

ডাক্তার শ্রী আশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তার 'বাঙলার লোক-সাহিত্য: 
বইটিতে লোৌক-সঙ্গীত সম্পর্কে আলোচন' এবং আলোচন! প্রসঙ্গে কিছু 
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কিছু সঙ্কলন করেছেন। তাঁর বই আলোচনার, কাজেই সংগ্রহের দিক 
থেকে তার বই আলোচ্য,নয়। তিনি গানগুলোকে আলোচনার জন্ত 
এই ভাবে সাজিয়েছেন $ আঞ্চলিক, ব্যবহারিক, আগুঠানিক, প্রেম এবং 
কর্ম। আমর] জানি না, এটি সঙ্কলন হলেও তিনি এমন রীতির অনুসরণ 
করলেন কেন । যাই হোক, এই বিভাগ রীতির অনুসরণের ফলে কয়েকটি 
প্রশ্নও আসে । “সারি” বা “ঝুমুরণকে কতোখানি আঞ্চলিক বলা চলে? 
কেনন।, সারি গাঁন পূর্ববঙ্গ বেশী দেখা গেলেও পশ্চিমবঙ্গেও একদ। তা 
গীত হত । ঝুমুর গান কেবল সীমান্ত বজেই নয়; শ্রীহট্েও এবং আসামের 
চা-বাগানের কুলী-কামিনদের মধ্যেও মেলে । এবং সে ঝুমুরের প্রকৃতি 
আলাদ।। লোকসজীতের মধ্যে “হাসির গান? একটি উল্লেখযোগ্য অংশ । 
অথচ, এই হাসির গান কোন্‌ শিরোনামের নীচে স্থান পাবে, সে বিষষে, 
তিনি নীরব । পুজানুষ্ঠান ছাড়াও সাধারণ ভক্তিমূলক লোকসঙ্গীত 
আছে। তাকে কতোখানি “আনুষ্ঠানিক” বলব? তেমনি, ব্যবহারিক 
ব্যাপার ছাড়াও গান আছে, ইতরপ্রাণী ও পশুকে নিষে গান- সেগুলো! 
কোন্‌ দলে পড়বে? ডাক্তার ভট্টাচার্ষের প্রস্তাবিত লোক-সাহিত্যের 
তৃতীয় খণ্ড, ব। লোকসঙ্গীতেপ আলোচনা, তার সুচী বিজ্ঞাপিত হয়েছে । 
এই প্রস্তাবিত থণ্ডের বিজ্ঞাপিত স্ুচীতে ভাটিয়ালী গানের নামোল্লেখ 
দেখলাম না। “রাগ” ও ধামাইল” গানের নামও অনুল্লিখিত থেকে 
গেছে। তেমনি দৃষ্টিকোণেরও পরিবর্তন আছে । “লোক-সাহিত্যে তিনি 
বাউল গানকে আলোচনার বাইরেই রেখেছিলেন । প্রস্তাবিত খণ্ডে তা 
অস্তভুক্ত হয়েছে । কেন এই উদ্যোগ? 

ধর্মানুষ্ঠান ও ভক্কিভাবাত্মক লোক-সঙ্গীতকে এক ন! করাই ভাল ॥ 
আমার মনে হয়, একান্ত ভাবেই যা £1851-এর অন্তর্গত তাকে ময়, 
পোকসঙ্গীতঃ (161151995 £911-99065 ) এবং ষ! বিশুদ্ধ ভক্কিভাবাত্মক 
তাকে ভক্তিমূলক গান (49৬96191081 0011-509289 ) নাম দেওয়া বোধ 
হয় সঙ্গত । 

লোকসঙ্গীত গীত হবার প্রসঙ্গে ডাক্তার ভট্টাচার্য মন্তব্য করেছেন : 
“বৃদ্ধের প্রেম-সঙ্গীত গাহিবে ন", বিধবাগণও কুমারী ও সধবাদিগের মত 
ব্যক্তিগত এঁহিক আশা-আকাক্কাযুক্ত কোন বিষয় সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ করিবে না।” (পৃঃ'১৪৯, দ্বিতীয় সং)। একথা লত্যিঃ পড়ুয়ার! 
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পট দেখানো ছাড়া, কিংবা সাপুড়ের! সাপ খেলানে। ছাড়া তাদের গান 
গায় নাও কিন্ত তাই বলে বুড়োর! প্রেমের গান গাইবে না, কিংবা বিধবার 
কুমারী মনের আকাঁজ্ষাকে প্রকাশ করে গান গাইবে না,এমন কথা 
বাস্তব জগতের সঙ্গে মেলে না । আমি বহু গায়িকাঁকে হাজির করতে 
পারি, ধারা বুড়ী এবং বিধব1,_:এবং সব রকমের গানই গেয়ে থাকেন । 

এর চেয়েও অসম্পূর্ণ, অক্ষম এবং উল্লেখের সম্পূর্ণ অযোগ্য বই হল-_ 
শ্ীবদ্ধদেব রায় রচিত “বাঙলা লোৌক-সঙ্গীতের রূপরেখা” (পৌষ ১৩৭০ )। 
বইটি মোট তের বার আমাকে ফাকি দিষেছে। এর তেরটি প্রবন্ধ 
এবং গোটা বইটির নামের মধ্যে এমন একটা গাল-ভরা ব্যাপ্তি আছে যে, 
মহ! উৎসাহে অভিনব তথ্য প্রাপ্তির আশায় যেই এক' একটি প্রবন্ধ পড়তে 
গেছি, তেমনি ঠকেছি। 

নিষ্টাপূর্ণ যে ছুটি সঙ্কলনের কথ। এবাব উল্লেখ করব, সে ছুটিই বাউল 
গানের ৷ একটি ডাক্তার শ্রীউপেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য মশাইয়ের বাঙলার বাউল 
ও বাউল গানঃ (১৩৬৪) এবং অপরটি ডাক্তার শ্রীমতিলাল দাস এবং অধুন! 
ডাক্তার শ্রীপীযূষকান্তি মহাপাত্র সম্পাদিত “লালন গীতিক।” ( কলকাতা 
বিশ্ববিদ্যালয়, ১৯৫৮) । ডাক্তার ভট্টাচার্ষের বই তার দীর্ঘদিনের অনলস 
সাধনা! এবং অনেক শ্রমের ফসল । এতে ৫১৭টি বাউল গান এবং 
পরিশিষ্টে আরে ১৯টি গান যুক্ত হযেছে। বাউলিয়! তত্বের পূর্ণাঙ্গ 
আলোচন! এতে মিলবে । ডাক্তীর দাস এবং ডাক্তার মহাপাত্রের বই 
লালন শাহ ফকিরের ৪৬২টি গানের সমাহার । গানগুলোকে একটি 
সুন্দর বসের দৃষ্টি নিয়ে সাজানো হযেছে । একদিকে বাউল-তত্বের 
গানগুলোকে, অপরদিকে বৈষ্ণব-প্রতিবেশে রচা গানগুলোকে ঠাঁই 
দেওয়] হয়েছে । পরিশেষে অনেক শ্রম শ্বীকার করে ডাক্তার মহাপাত্র 
একটি “অর্থসংকেত” জুড়ে দ্রিষেছেন, যার ফলে তার আলোকে গাঁন- 
গুলোর মর্মোদ্ধার কর! সহজতর হয়েছে। 

পূর্ব-পাকিস্তানের প্রকাশনা রাজনৈতিক কারণেই দেখতে পাই না। 
তবু অনেক কষ্ট করে খান দু-তিন বই দেখেছি । তাঁর মধ্যে একটি হুল 
“বাঙলা একাডেমীর “লোক-সাহিত্য” (দ্বিতীয়) (আশ্বিন ১৩৬০ )। 
এমন নয়ন-মোহন সঙ্কলন সত্যিই অনেকপ্দিন দেখিনি । এতে ছ'টি 
বিষয়ের সঙ্কলন আছে । বর্তমান প্রসঙ্গে আমি শুধু 'পুঁধিগানের ঘোষা, 
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এবং “নৌক। বায়ার গাঁন+-এর উল্লেখ করছি। প্রবাদ্ধের কথ! আগেই 
বলেছি । “পু'ধিগানের ঘোবা+-র প্রারভ্তে সম্পাদকীয় মন্তব্য ২ “পুখি 
পাঠ করার সময় পাঠক মাঝে মাঝে পুঁধির ছন্দ ও আুরেষে অতি- 
ন্বিক্তি পাঠ সংযোজন করে, তাহা ময়মনসিংহের কিশোরগঞ্জ 
এলাকায় “পুথি গানের ঘোষ। নামে পরিচিত | সাধারণত পুখির 
কাছিনীর একখেয়েমি দুর করার জন্ত এবং শ্রেতাদের মধ্যে 
হালকা রস পরিবেশনের উদ্দেশে এই ঘোষা পাঠ কর হয়। 
কৌতুকময় কাহিনী ব। ঘটনাই প্রধানতঃ ঘোষার বিষয়বস্ত। 
কোনো কোনে ঘোষা গান দীর্ঘও হইয়া থাকে, সেগুলিকে পু 71 
গানের লান্ব। ঘোষ বল। হয।” ঘোষ! গানের এই ধরনের সংগ্রহ, 
আমি যতদূর জানি, এই প্রথম। জংগ্রাহকেব নাম, ঠিকানাঃ ধার কাছ 
থেকে তা সংগৃহীত হয়েছে, তাঁর নাম, ঠিকানা॥ বয়স এবং সংগ্রহের 
তারিথ উল্লেখের মধ্যে একটি বিশেষ নিষম অনুসরণের পর্রিচয় আছে। 
তবে, যদি একটি পুথির 766760০5 দিয়ে খানিকটা অংশ বুঝিয়ে দেওয়া 
হত, বাঙল। একাডেমীর পরিঢালক সৈয়দ আলী আহসান সাহেব তরে 
অকুঞ প্রশংসার অধিকারী হতেন । এই বইটি পড়ে যে অভাবটি অন্থভব 
করলাম--তা হল আলোচনার । ভবিষ্যতের সংগ্রহ ও সন্কলন গুলোতে 
তারা ষদ্দি একটু বেশী করে আলোচনার আয়োজন করেন, তবে পরিচয় 
পূর্ণাঙ্গ হয়। 

পূর্ব-পাকিস্তান থেকে আরে। অন্যান্য বই বেরিয়েছে । যেমন 
মনস্থুরউদ্দীনের “হারামণি বইটির সপ্তম খণ্ড । এটির প্রথম ছুটি খণ্ড 
কলকাত। বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে অনেকদিন আগে প্রকাশিত হয়েছিল । 
তারপর পাচটি খণ্ড পূর্ব-পাকিন্তান থেকে বের হয়েছে। হাসান 
হাবিবুর বহমান এবং আলমগীর জলিল-সম্পার্দিত “উত্তরবঙ্গের মেয়েশ। 
গীত) রওসন ইজদানীর “মোমেনশাহীর লোকসাহিত্য”। এই সক 
বইয়ের একটিও দেখবার সুযোগ আমাদের হয় নি। 

পোক-গীতির প্রসঙ্গে গীতিক। এবং “গাথা, কথ] ছুটিরও ব্যাখা। 
দরকার । ইংরেজীতে যা! ৪1], ন্বর্গীয় দীনেশচন্্র সেন মশাই 
ভার বাঙলা করেছিলেন 'ীতিক? বলে। মৈমনসিংহ গীতিকা', 
পূর্ববঙ্গ গীতিক1' প্রতৃতি তার সম্পাদিত বইয়ে এই নাম খুব চালু 
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কয়েছে। ডাক্তার শ্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য মশাই তাঁর 'লোক সাহিত্য 
বইটিতে ?21]90-এর বাঙল] গীতিকা”ই বহাল রেখেছেন। কিন্ত 
্বর্গীয় ডাকার শশিভৃষণ দ্রাশগুপ্ত খুব সম্ভব তা মানতেন ন)। 
কাজেই, কলকাত] বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে ষখন ডাক্তার মতিলাল দস 
এবং ডাক্তার পীষৃষকান্তি মহাঁপাত্রের সম্পাদনায় লালনশাহ ফকিরের 
গান বের হয়, তখন তার নাম রেখেছিলেন “লালন গীতিকা। 
অথচ, তা! পব্যালাড' নয়। 

ডাক্তার শ্রীস্থকুমীর সেন, 1১2110-বলতে “গাথা,-কে বুঝেছেন। 
তিনি লিখেছেন, পগাথা মানে যা গাওয়া হয়-গান অথবা ছোট 
বড় কাহিনী যা গান করা হৃত। আমাদের দেশে লোক-সাহিত্যের 
এই রূপটি বিবাহমঙ্গলের অনুষ্ঠানরূপে সর্বপ্রথম উল্লিখিত হয়েছে, 
এবং অনেক জায়গায় শেষ পর্যন্ত বিয়ের ব্যাপারে এবং মেয়েলি 
আচারের মধ্যেই এর অধিকার রয়ে গেছে ।” (বিচিত্র সাহত্য, 
পৃঃ ২০৬)। বিয়ের ব্যাপারে গাথা” গাইবার বীতি অহ্গসন্ধান করতে 
গিয়ে ডাক্তার সেন থণেদের যুগে পৌছেছেন। «“লোক-গাথার দুটো 
রূপ--কবিতা ও গান। লোৌক-সাহিতোর কবিতা প্রথমে ছু'ছত্রের 
হত, তাই এই কবিতার ও তার ছন্দের নাম গপ্রাকৃতে হয়েছিল 
গাধা | (পৃঃ ২০৭)। “গাহার মধ্যে একটি মেয়েলী ঢউ. আছে। 
আজো যখন শ্রোতাদের “সই” বলে সম্বোধন করে বাউল গান 
বা অন্য গান গীত-রচিত হয়, তখন সেই প্রাচীন মেয়েলী ঢঙ.টিরই 
অনুমরণ মেলে । 

সম্প্রতি ডাক্তার বহিকুমারী (চক্রবর্তা) ভট্টাচার্যের গবেষণ!-গ্রন্থ “বাঙলা 
গাথা কাব্য? (নভেম্বর ১৯৬২) প্রকাশিত হয়েছে । তিনি 'গাথ।'র সংজ্ঞায় 
বলেছেন তা “মৌধিক কাহিনীমূলক গীতিকাবয” (পৃঃ +)। “সপ্তদশ 
শতাব্দী হইতে অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ পর্যস্ত গাথা কাব্যগুলি 
গ্রাম্য সমাজে হ্প্রচলিত ছিল বলিয়া মনে হয়। উনবিংশ 
শতাঁবীতে ইহাদের প্রচলন কিছুটা কমিয়। যায় এবং তখন হইতে 
অল্প-শিক্ষিত গায়েনগণ গাথাগুলিকে লিপিবদ্ধ করিতে থাকেন 
বলিয়া অনুমান করা যায়,» কারণ অষ্টাদশ শতাব্দীর শেষার্ধ 
হইতে উনবিংশ শতাব্ীর শেষার্ধ পর্যন্ত লিপিবদ্ধ গাথার সংখা 
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সর্বাপেক্ষা বেশী।” (পৃঃ৮)। শ্রীমতী ভট্টাচার্য গাথাকে কয়েকটি 
শ্রেণীতে বিস্ত্ত করেছেন £ প্রণয় গাথা, এরতিহাসিক গাথা, ধর্মাশ্রিত 
গাথা, নীতিকথাশ্রিত গাথা, বারমালী গাথা, আধুনিক গাথা। 
আধুনিক গাথা-কাঞদের মধ্যে শ্রেষ্ঠ হলেন, রবীন্দ্রনাথ, ত্বর্ণকুমারী 
দেবী এবং জ্বরেন্্রনাথ মজুমদার । গাথার সঙ্গে গানের এবং পাশ্চাত্য 
গাথার বিশেষ যোগ রয়েছে। শ্রীমতী ভট্টাচার্ধ আশ্বাস দিয়েছেন, 
ভবিষ্যতে তিনি এ বিষয়ে বই লিখবেন। 

আসলে বাউল “গাথা, সঙ্কলন যেন দীনেশচন্দ্র দেন সম্পাদিত 
পূর্ববঙ্গ গীতিকা'-তে এসে স্তব্ধ হয়ে গেছে। সম্প্রতি সাময়িক 
পত্র-পত্রিকাতে কিছু কিছু গাঁথা সন্কলিত হচ্ছে। “লোক সাহিত্য, 
€দ্বিভীয়)-এ পেলাম, “ছইফা সুন্দরীর পালাগান, (নামে পালা 
গানঃ হলেও আসলে গাথা) এবং “চম্পাবতী কইন্তার পালাগান? । 
(দ্বিতীয় খণ্ড)। “ছইফ! সুন্দরীর পালাগান” দিলেটের একটি জন- 
প্রিয় পালাগান। মনে হয়, সিলেট জেল। থেকে আরো “পালা- 
গান (অর্থাৎ গাথ।) সংগ্রহ করে একটি গুচ্ছ করলে তার 
পরিপূর্ণ রূপটি ফুটে ওঠার স্যোগ পেত। তেমনি “চম্পাবতী 
কইন্ঠার পালাগানঃটর রস দ্িধগ্ডিত হয়ে গেছে বইয়ের ছুটি খণ্ডে 
এর ছুটিঅংশ সন্কলিশ হবার জন্য । “ম্পাবতী কইন্তার পালাগান; 
বঙপুর জেলার একটি বহু-চলিত জনপ্রিয় গান। শ্রীহট্ট এবং রঙ- 
পুর ছু আয়গায় “পালাগান” এই অভিধা সম্পর্কে আমার একটি 
বক্তব্য রয়েছে। 

রঙপুরের পালাগান-কে “পালাটিয়া' গানও বলে,_কিন্ত 
সেই একই 'পালাটিয় গান আবার জলপাইগুড়ি জেলাতে 
“নাট্যকাহিনী+-কে বুঝিয়ে থাকে | “পালাগান, “পালাটিয়। গান? 
এবং “গাথা'র সম্পর্ক আরে। আলোচানার মাধ্যমে পরিষ্কার হওয়া 
দরকার। আ্রহট জেলাতেও কি গগাথা” বোঝাতে 'পালাগান, 
চলিত আছে? কাহিনীমূলক গানকে শ্রীহট্টে “লাচাড়ী/ গানও বলা 
হয়। “লাচাঁড়ী এবং পালাগান' কি অভিন্ন? 


এত 


ও পাচ 


“কথা” বা “কাহিনী ও লোক-সাহিত্যের একটি বিশিষ্ট দিক । 
“কথা+-র মধ্যেও আছে রূপকথা, ব্রতকথা, ইতিকথা, পুরাকথ!। 
“বিচিত্র প্রবন্ধ", ( জুন ১৯৬১) বইটিতে ডাক্তার শ্রান্গকুমার সেন মশাই 
কথা, রূপকথা, এবং উপকথার মুল নির্ণয় করেছেন । “**-“কথা” 
সর্বনামজাত অব্য়। অর্থ “কেমন করে”। গন্ধ শুনতে শুনতে 
এখনকার শ্রোতারা যেমন কৌতুহলপ্রোরিত হয়ে বলে “তারপর 
তারপর । ছু হাজার আড়াই হাজার বছর আগেকার শ্রোতার 
সেই ভাবাবেশে উদ্রিক্ত হয়ে বলত “কথা, কথা” । তাঁর থেকে 
শব্টি চলিত হয়ে গেল গল্প অর্থে, পদোন্ন্তিও হল অব্যয় থেকে 
বিশেষ্যে এবং স্ত্রীলিঙ্গে। তারপরে গল্প বলা অর্থে এর থেকে 
নামধাতুর হুষ্টি হল “কথায়তি”। ক্রিয়াটি অনতিকাঁল পরে অর্থ 
সন্প্রসার করে বক্র ধাতুর সমার্থক হয়ে পড়ে." 

'বাঙলায় লৌকিক কাহিনী অর্থাৎ 101৮-05]6 বা 9ি19-0815 
অর্থে একদা অপূর্বকথা শবটি চলিত ছিল । কালক্রমে লোকমুখে 
অপূর্বকথ। পরিবতিত হল অপুরূব কথায়, তাঁরপর অপরূপ কথায়, 
আবশেষে “অপ” বাদ ত্যাগ করে ধ্াড়াল রূপকথায়। অঞ্চল 
বিশেষের কথ্য ভাষায় এবং সর্বত্র শিশু রসনায় আদি রকারের 
প্রতি বিমুখতার ফলে শব্দটি দাড়িয়েছে উপকথায়।” (পৃঃ ২৫৪) 

এই মন্তব্য থেকে বুঝি, ডাক্তার দেন (ক) :০1/-516 এবং £815 
€91-এর মধ্যে পার্থক্য করেন নি (খ) রূপকথা এবং উপকথাকে 
অভিন্ন বলেছেন । ডাত্তশর শ্রআশুতোষ ভট্টাচার্য তার "লোক সাহিত্য, 
বইতে ভিন্ন পথে চারণ করেছেন। তিনি £০1-6516 এবং 1 
£৪]6-এর মধ্যে পার্থক্য লক্ষ্য করেছেন। তার মতে ইংরেজিতে 
যা ?1:5-0916, বাঙলায় তাই “"রূপকথ। “কোন কোন লোক 
-কথা অতিরিক্ত রোমান্স ধর্মী, কল্পনার স্বপ্ররাজ্যে ইহার। স্বাধীন- 
বিহার করিয়া থাকে, ইংরেজিতে ইহাদিগকে 1-515 ও 
বাঙলায় রূপরথা বলা হয়।” (দ্বিতীয় খণ্ড) (পৃঃ৩৭৩)। তার মতে, 
“রূপকথা, ও “উপকথা এক জিনিষ নয়। উপকথা বলতে তিনি 


৭৪ 


'পণুপক্ষীর চরিআ অবলম্বন করিয়| রচিত” .( পৃঃ ৩৮১) কথাকে ই 
বুঝেছেন । তিনি “দপকথা”-কে শিশুসাহিত্য বলে মেনে নিক্ে 
নারাজ,- শিশুসাহিত্যের অন্তিত্ই তিনি ম্বীকার করেন না। 

রূপকথার একটি সহিত্যিক দ্দিকও আছে। অতি আধূরনক কালে, 
অনেক সাহিত্যিক প্রচলিত রূপকথাকে নিজের ভাষায় রূপ দ্িহেহেন, 
নয়ত রূপকথার ছাচে নিজের কল্পনাকে ঢেলে কথ। রচনা করেছেন; এই 
ধরনের একটি লেখা অন্কেদিন আগে লিখেছিলেন উপেন্দ্রকিশোর 
রায় চৌধুরী। 'টুনটুনির বই? (১৩৩২) হয়ে তা বেরিয়েছে । 

খাটি রূপকথার সঙ্কলন ও সংগ্রহ বর্তমানে বড়ই কম। যা-ও-ব। সঙ্কলি ত: 
হয়, তাও খাটি বস্তু নষতভাষার দিক থেকে । গগ্য জিনিস হুবহু সঙ্ছলন, 
কর। কঠিন) _কেনন। বার-বার শুনে অথব1 টেপ-রেকর্ড করিয়ে বার বার 
বাজিয়ে ত। লিখে নিতে হয়। সে ঝামেল অনেকেই নিতে চাঁন না। এহ 
জন্তই, সংগ্রাহক ব। সঙ্কলক নিজের ভাষায় কাহিনীকে রূপ দিচ্ছেন। 
শ্রীচিত্বরঞ্জন দেবের “পল্ল'গীতি ও পুর্ববঙ্গ' €( ১৩৬০ ) বইটিতে যে ক'টি কথা৷ 
বা ব্রতকথা আছে, তাতে এই ব্যাপার লক্ষ্য করেছি। 

ামিক রাজার কিন্স।+ নামে একট কাহিনী “লোক সাহিত্য? 
(দ্বিতীয় ) গ্রন্থে স্থান পেয়েছে । এটি বঙপু এবং ঢাক! জেল! থেকে 
সংগৃহীত । ছু” জেলাবুই উপভাষাগত বৈশিষ্ট্য রক্ষা করে আলাদ। ভাবে 
ত। বেখানে! হয়েছে । ঢাক! থেকে প্রকাশিত আসরফ সিদ্দিকী সম্পাদিত 
“কিশোরগঞ্জের লোক কাহিনী” বইটি আমি দেখি নি। 


ছয় 


লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে 'লোক-নৃতো'র যোগ অচ্ছেছ্য । গানে যা কেবল, 
“ভাব” হয়ে থাকে, নৃত্যে সেই ভাবই নিজের মুতি খুঁজে নেয়। এই ভাব 
এবং “রূপ' মিলেই পুরে! বস । “রূপ? ভাবেরই প্রতিরপ। কাজেই ফে 
মন ও জীবন লোক-সঙ্গীতের ভাবর্জগতের আড়ালে থাকে, সেই একই 
মন ও জীবন লোক-নৃত্যের রূপের মধ্যেও ৷ এই অন্ত 'লোক-নৃত্য” 
বিচার করবার সময় লোক-আীবন ও মানসের প্রেক্ষাপটেই বিচার কর 
দরকার। 
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বাঙলার লোক-নৃতা নিয়ে কিছু কিছু সালোচন! গ্স্থ গ্রকাশিজ, 
হয়েছে । এক্ষেত্রে সবার আগে যেটি উল্লেখসোগ্য, €সটি স্বর্গীয় গুরুসদয় 
দত্ত। আই. সি. এস. রচিত “7176 ০11 10218069 ০1 362591 (1954) । 
দত্ত মশাই নৃত্যবিদ্‌ ছিলেন নাকি $ তিনি লোক-সংস্কতিকে আন্তরিক 
ভালবাসতেন--ঠার রচনাই এবিবয়ে সাক্ষা দেয়। তিনি বাঙলার 
লোকনৃত্যেব্ কয়েকটি বিশেষত্ব লক্ষ্য করেছেন এবং তার অন্তলশন মনে,- 
ভ'বটি (০০০৮৬০)-কে ভিত্তি করে লোক-নৃত্যের জেলীভাগ করেছেন। লব 
এেষে, লোকজীবনের দৃষ্টিকোণ থেকেই লোক-হৃত্যকে বিচার করতে 
১১য়েছেন, তার মধ্যে অন্ত কোনে তত্বকে আবিষ্কার করেন নি। 

বাঙলার লেক-নৃত্যের যে বিশেষত্ব তিনি খুজে পয়েছেন, মোটা মু 
তার রূপরেখা! এই £ (১) বাঙলার লোক-নৃত্যে বীরত্ব ও কঠোরশতার 
ভাব আছে, কোমলতার অভাব আছে । এর কারণ বোধ হয় বাঙউল।- 
লোক-নৃত্যের কালে তারের ললিত যন্ত্র না বাজিয়ে ঢাক-ঢোল বাজানো 
২, ধা ললিত নয়। এমনকি মেয়েদের ব্রতশ্নাচেও ঢাক বাজে । (২) 
সুক্ষষের নাচে দেহের তর্ধাংশ এবং মেয়েদের নাচে দেহের নিম্নাংশ অধিক 
ব্যবহৃত ধয় (৩) কেবল বীরভাব বা আধ্যাত্মিকত?ই নয়, সমাজের বন্ধনের 
সংহতি লোক-নুত্যে প্রাভিফলিত হয়েছে । “০18 09:)069 112/5 &. 
1010000047)080 06000018610 10956 2100 ৪16 011)000106901 065150601০0: 
50110811005 800 16110551910 10 006 ৮1117£5 ০020101080 
৪0001061010 09618 8100 ৬/00060 ৮9 (0১21) (৪) পোষাক-পরিচ্ছদ, 
সাজ-বেশ, অলঙ্কার প্রভৃতির দিক থেকে নিরাভর৭ণ ও অনাদন্বর | বাউল 
আলথাল্প! পরে বটে, তবে ত! শত তালি দেওয়া, তাতে দৈন্তই ফুটে 
ওঠে। (.) উন্মুক্ত অস্বর তলে বা প্রাঙ্গণেই বাঙলার লোক-নৃত্য অচ্ত্রিত, 
হয়েখাকে। 

বাঙলার লোক-নৃত্যের মধ্যে তিনি বিশেষ কয়েকটি মনোভাব: 
(098৩) লক্ষ্য করেছেন এবং তারই ভিত্তিতে লোক-নৃতাযকে ভাগ 
করেছেন । যেমন, যুদ্ধের মনোভাব (রায়বেশে, ঢালী ) )ক্ীড়ার মনো- 
ভাব ( কাঠি, লাঠি, ঝুমুর, ধামাইল )১ আনুষ্ঠানিক (বরণ, আরতি ) ৯ 
পৃ আত্মপ্রকাশনা (ব্রত নাচ): সামাজিক মনোভাব ( বিক্ের নাচ ) ৯ 
আধ্যাত্মলোকের সঙ্গে আত্মার আনন্দময় লাধুজ্য (বাউল, মুরশিদী ) , 


পভ 


'আধাত্সিকতা ও আত্মশোধনের মনোভাব ( কীর্তন)? নীতির মনোভাব 
€ রামায়ণ, সত্যপীর, সত্যনারায়ণ, পদ্সপুরাণ গাঞ্ষীর গান, মাণিক পীর, 
শ্লোক, বোলান ); সামাজিক মিলন (জারী, দই নাচ); যোগাত। 
পরিচায়ক ( ধর্মপূজা, চড়ক )$ পুক্ধা (মনসা ভালানের নাচ) ইত্যাি। 

কীর্তন গানে যেখানে সবাই ধুলোন্ন গড়াগড়ি দেয়, ভার মধ্য তিনি 
দেখেছেন গণতান্ত্রিক সাম্যকে। ঝুমুর নাচে যেখানে সবাই হাত 
ধরে নাচে, তার মধ্যে তিনি লোক-সমাজের শৃঙ্খলাবন্ধ দৃঢ়তাঁকে লক্ষ্য 
করেছেন । সুন্দরভাবে ছাপা মোট ৮৩টি বিভিন্ন ছবি দিয়ে তিনিতার 
বক্তব্যকে ভূলে ধরেছেন । 

এর পর উল্লেখ করি শ্রীশীস্তিদেব ঘোষ লিখিত “গ্রামীণ নৃত্য ও নাট্য? 
€ ১৮৮১ শকাব ) নামে বইটির। তাঁর “বাউল ও “বউ নাচের 
আলোচনা (ছবি-সহ ) সকলেরই দৃষ্টি আকর্ষণ করবে। তার বর্ণনা 
যেমন নিখুঁত ও নিঃশেষ, বিশ্লেষণও তেমনি ০০০৮৩ দৃষ্টিতে । 

পশ্চিমবঙ্গ সরকারের প্রচার বিভাগ থেকে প্রকাশিত ও পশ্চিম বঙ্গ, 
সরকারী মুদ্রণে মুদ্রিত, নৃত্যবিদ্‌ শ্রীমণি বর্ধনের “বাঙলার লোকনৃতা ও 
গীতি বৈচিত্র্য" (জুলাই ১৯৬১) বইটির কথা আমি আগে একবার উল্লেখ 
করেছি। এই বইটির দ্বিতীয় খণ্ডের নাম হল 'নৃত্যাধ্যায়! 1৫ পুষ্ঠ। 
থেকে ১০০ পৃষ্ঠ_-অর্থাৎ মাত্র পচিশ পৃষ্ঠার বিস্তারের মধ্যে তিনি ৬+ 
রকমের বাঙলা লোৌক-নৃত্যের কথা বলেছেন : এবং ১০১ পৃষ্ঠা থেকে ১১৬ 
পৃষ্ঠা অর্থাৎ ১৬ পৃষ্ঠপর বিস্তারের মধ্যে কতকগুলো প্রায়-অস্পষ্ট ছবি 
দিয়েছেন । 

শ্রীবর্ধনের আলোচনার মধ্যে একটি বিশেষ দৃষ্টিকোণের অভাব চোখে 
পড়ল। তিনি কেবল বিবৃতি দিয়ে গেছেন। কিন্তু, বিবৃতির তথ্যকে 
অবলদ্বন করে কোনো সত্যে বা মতবাদে গিয়ে তিনি পৌঁছতে 
পারেন নি। 

বাঙলার লোক-নৃত্য প্রসঙ্গে কয়েকটি প্রশ্ন মনে জাগে । পুরুষ ও 
নারীর ভিন্ন ভিন্ন নাচ আছে, কিশ্ড শিশুর নাচ নেই কেন? সেকি 
শিশুর খেলার ছড়ার ছুলুনিতে স্থান নিয়েছে? অঞ্চলের ভিত্তিতে যদি 
€লাক-নৃত্যের ভাগ করি, তবে রূপের মধ্যেও তার পার্থক্যকে লক্ষ্য করা 
যাবে কিনা? অর্থাৎ 'বাউল গান; পূর্ব ও পশ্চিম ছু'বাগুলাতেই আছে, 


৭৭. 


সঙ্গে নাচাও হয় সর্বত্র । ছ বাঙলার নাচের ব্ূপ কি পৃথক? কিংবা» 
যে বাউল অধিক মুসলমান-ধেষা, আর যে বাউল অধিক বৈষ্ণব-খেষা 
(যদিও জানি, বাউলের! সাম্প্রদায়িক নন) তীপ্দের নাচে কি কোনো 
পার্কা লক্ষ্য কর! যায়? “সারি গান” এখন কেবল পূপাকিম্তানেই 
আশ্রয় নিয়েছে, কিন্তু এককালে পশ্চিমবঙ্গেও তাঁর চলন ছিনর্লপ। নদী- 
মাতৃক দেশ বলে পূর্বপাকিস্তানে তার সমধিক চলনের কারণ বুঝি । কিন্তু, 
পূর্বপাকিত্তানে সারির সঙ্গে যে নৃত্য তা নদীর তীরে বা বুকে । আঙিনার, 
নাচের সঙ্গে তার পার্থক্য আছে কি? 

লোক-নুতোর প্রসঙ্গে সবশেষে উল্লেখ করি শ্রীসাধনাপ্রসাদ 
দশগুপ্তের “ভারতের লোক-সংস্কৃতি পরিচয়” ( এক £ লোকনৃত্য ) বইটির, 
নাম। বইটিতে ভারতের লোকনৃত্যের প্রাসঙ্গিক উল্লেখ ও তালিক! 
আছে, ছবি দিয়ে ত1 পুর্ণ করার চেষ্টাও আছে। লোক-হুত্যের মধ্যে 
ক্লাসিকতার দ্িকটিও৬ সেখানে উদ্ঘাটিত হয়েছে। 

এইবার লোক-শিল্লের কথ। বলি । বহুদ্দিন আগে (১৯৩৯) কলকাতা 
বিশ্ববিগ্ভালয় থেকে বের হয়েছিল অজিত মুখোপাধ্যায়ের লেখা ০11 
£৮ 06 96088]1? । তারপর তার ছিতীয় সংস্করণও (১৯৬) বেরিয়েছে। 
আমাদের আলোচনার কাল সীমার মধ্যে যদিও এ বইটি পড়ে না, তখু 
উল্লেখযোগ্য বলে এটির নাম করলাম। লোক-সমাজের পরিবেশ» 
ধমীয় ও সামাজিক দিক» প্রতীকত!1 এবং স্থাপত্যের দ্বিক নিয়ে তিনি 
আলোচন। করেছেন । তিনি বাঙলার কাথা, বন্ত্রশিপ্ন, আলপন।, মাটির 
জিনিস, ধাতুর জিনিস, বাশ-বেতের জিনিস, কাঠের জিনিস 
প্রভৃতি লক্ষ্য করেছেন। &৮টি ছবিতে তার আলোচন! সুন্দর হয়ে, 
উঠেছে। 

ডাক্তার শ্রীকল্যাণকুমার গঙ্গোপাধ্যায় লিখেছেন «বাঙলার লোক*শিল্প” 

( ১৩৬৮ )। অজিত মুখাজীর বইয়ের সে কল্যাণ গাঙ্গুলীর বইয়ের তুলন! 
করলে দেখি,_অজিত মুখাজী যেমন বাঙলার লোক-শিল্পের সবদিক 
স্পর্শ করে সে বিষয়ে নিঃশেষ আলোচনার আয়োজন করেছেন, কল্যাণ 
গাঙ্গুলী তেমনি তার বইকে করেছেন কয়েকটি প্রবন্ধের সমাহার । তার 
বইয়ের প্রবন্ধ-থচী এই £ লোৌব-শিল্পের পটভূমি । লোক-সংস্কৃতির স্বরূপ । 
রূপকথা । বাঙলা ও ভারত । পট ও লোক-চিত্র। বাঙলার কাথা ও 


শচ 


'আলপন1। শাড়ী ও শাড়ীর নক্সা । পুতুল । এরই শেষ প্রবন্ধটিই লবিশেন্ব 
উল্লেখযোগ্য । “মুখবদ্ধে” লেখক তার দৃষ্টিকোণের ব্যাখা! করেছেন £ 
“হয়ত উচ্ছ্ভাসেরও কিছু আধিক্য আছে, তবে মূল বক্তব্য প্রত্যক্ষ ও 
যুক্তি নির্ভর এ কথা বলতে আমার দ্বিধা নেই ।”- আমারও নেই । 

শ্রীশঙ্কর সেনগুপ্ত এবং ভাক্তার কে. ভি. উপাধ্যাক় সম্পাদিত 45609155 
12 [15019177010 0010015 (1964) বইটিতে লোক-শিল্পের উপর €টি প্রবন্ধ 
আছে। প্রাসঙ্গিক হবে মনে করে, তার থেকে ছু" একটি প্রবন্ধের 
নাম করাযায়। যেমন, শ্রীশঙ্কর সেনগুপ্তের 41150191) £011-81% 803 
4018৮ এবং শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের [960০ ০0 01].-81 01 90006 
32)090522 36069]1 810569? ইত্যাদি । 

সবশেষে উল্লেখ করি এস. কে. বায় লিখিত “1১০ 7২100914১1৮ ০1 
186 818655 ০07367981” বইটির কথা। 


উ সাত 


লোক-সাহিত্য, সংস্কতিঃ শিল্প ও ধর্ম নিয়ে বিশ্ব আলোচনাও কিছু 
কিছু সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত হয়েছে ও হচ্ছে-ব'ঙপা এবং 
ইংরেজিতে । সেই সব আলোচনার বিস্তৃত সমালোচনার স্থযোগ বা 
অবসর বর্তমান ক্ষেত্রে নেই। আমি সেগুলোর নামোল্লেখ করেই ক্ষান্ত 
থাকছি । 

'লোক-শ্রুতি” বা “লো কযাঁন”*গ (ইংরেজী [০111016-এর বাঁওল। ) নিয়ে 
ব। তার তর্খের দ্রিক নিয়ে আতো চন বাউল ভাষায় খব একট হয় নি। 
“বাঙলার লোকশ্রুতি” (১৯৬০) বই খানি নিতান্তই অপূর্ণ। মাত্র 
ছুটি অধ্যায়ে, রাঢ় বঙ্গের শিব ও সধ? এবং “সর্প ও পৃথিবী” ঘটিত 
কিছু “লোকশ্রতি” এতে দেওয়া আছে। বইটির নাম “বাঁ বঙ্গের 
লোকশ্রুতি হলে ঠিক হত। তবু, রাঁঢ় বঙ্গও এটিতে পূর্ণরূপে উদ্ভাসিত 
হয়নি। “লোকশ্রুতি'র ত্বরূপ ও সংজ্ঞ। সম্পর্কে লেখক য। বলেছেন, তা 
সকলে ন! মানতেও পারেন, কারণ তাহাতে বেশ কিছু ভ্রমাঁতক উক্তি 
আছে। 


পপ 
*. 'লোৌকবৃত্ত-ও বল! চলে। এ সম্পর্কে বিস্তৃত আলোচনাস্তে সিদ্ধান্তে আসা প্রয়োজন। সব. 
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এই ব্যাপারে একটি আশ্ত-প্রকাশ্য বইয়ের নাম বলি: ডাক্তার 
ভীনুবীর কুমার করণের «সীমান্ত বাঙলার লোকষান,[ বইটিতে রাঢ় ও 
বিহারের পীমাস্ত তৃমির লোকযান সম্পর্কে বিস্তৃত সংবাদ পাবে! বলে 
আমরা আশা রাখি। 

“বারমাত্যাঃ গান বাঙলার এবং ভারতের লোকসঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট 
দিক। এইবারকাসী শেষ পর্বস্ত মঙ্গলকাঁব্য এবং অন্তান্ত কাব্যধারাকে 
স্পর্শ করেছে, সকলেই আমরা তা জানি। ডাক্তার শ্রীশিবপ্রসাদদ ভট্টাচার্য 
তার “ভারতীয় সাহিত্যে বারমাশ্য।” বইটিতে এ বিষয়ে বিস্তৃত আলোচন] 
করেছেন। 

কয়েকজন বিদেশী গবেষক বাঙলার লোকসঙ্গীত সম্পর্কে আলোচন। 
কবেছেন। সম্প্রতি প্রকাশিত 101, [00521 271১91051-এর '350059117011- 
[39119051700 92061751091 ( কলকাত। বিশ্ববিচ্ভালয় ) এ বিষয়ে 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । তিনি মৈমনসিংহের গাথাগুলে। সম্পর্কে প্রচণ্ড 
রকমের একটা নতুন কথা না বললেও আলোচনার মধ্যে যে বিশ্লেষণের 
নৈপুণ্য দেখিয়েছেন ০৮1০০০০ দৃষ্টিতে, আমাদের সমালোচকদের তা 
অনুকরণীগ্ন। অপর একটি ইংরেজী বই হল 107. 5. ]২, [985-রচিত 
[701]. 7২611100, 06 06059]+ | বইটি একটি চটি বই বটে, কিন্তু লেখক 
যশুটুকু দিয়েছেন, তা পুর্ণ। শ্রীশঙ্কর সেনগুঞু সম্পাদিত [২9173 1) 1100191 
[16 20৫ [.০:5+ সর্বভারতীয় পটভূমিকাঁয় খিভিন্ন লেখকের লেখা 
প্রবন্ধ-সমষ্টি। অবশ্য দক্ষিণ ভারত এতে অন্পস্থিত। বিভিন্ন উপজাতীয় 
মানুষদের দিক থেকে গপ্রবন্ধগুলে!। আলোচিত হলে আরে ভালো 
হত, একথাও সত্যি; কিন্তু, আলোচিত অঞ্চল সমুহের লোকজীবনে 
ও কৃষিজীবনে বৃষ্টি কি ভূমিকা নিয়ে থাকে, তার বিচিত্র ও চমক প্রদ 
খবর এর বিভিন্ন প্রবন্ধে মিলবে । শ্রী সেনগুপ্ত এবং কে. ডি. উপাধ্যায় 
সম্পার্দিত 4509169 1) 1750191) 7010-00]60 বইটির কথা আগেই 
উল্লেধ করেছি । এই প্রসঙ্গে শ্রী সেনগুপ্চের 45০11015 [২5৪6৪101747 
[0018 নামে সগ্ভ প্রকাশিত সংকলিত গ্রন্থের অন্তভূক্ত ছু' একটি 
ভাষণের উল্লেখ করা ষায়। বিশেষত; ভূমিকাটি স্ুুতথ্যপূর্ণ। 

পশ্চিমবঙ্গ সরকার কর্তৃক প্রকাশিত শ্রীতারিণীশঙ্কর চক্রবততণর 
এবাঙশার উৎপব+ মাত্র ৯৮ পাতার বই। হিন্দ্মুসলমানের ২৬টি 


) 


উৎসবের বিবৃতি এতে আছে । বইফ্ছের নাম এবং বিস্তৃতি দেখলেই বোবা? 
যায় এ বইয়ের আঙ্গোচন! অপূর্ণ হতে বাধ্য । কিছু কিছু ব্রতের কথা 
কেন উল্লিখিত হল, কেনই ব1 অন্তগুলে। বাদ পড়ল, বোঝা গেল ন1। 

বাঙলার লোকসঙ্গীতের ভবিষ্বৎ সম্পর্কে নির্দিধায় বলা চলে যে,. 
বিদেশে, যেখানে গ্রাম ও শহর অনেক বেশী ঘনিষ্ট সেখানেও যদ্দি গ্রাম্য- 
জীবন শহরমুখী হবার দরুন লোকসঙ্গীতের ধার লুকিয়ে ন' গিদ্বে থাকে, 
তবে আমাদের ভারতবর্ষেও সে ূপ চিন্তা করবার কোনো কারণ নেই। 
আর বিদেশের তুলনায় আমাদের গ্রাম অনেক কম শহরমুখী। আসলে, 
লোক-সঙ্গীতকে যদি 'আপেক্ষিক' দৃষ্টিতে দেখি, তবে এই সন্দেহ ওঠেই 
না। মাজিত সাঁহত্য ও সঙ্গীতের সঙ্গে চিরদিনই লোক-সঙ্গীতের একটি, 
পার্থক্য থাকবে । সেই পার্থক্যের আপেক্ষিকতাই, গ্রাম জীবন 
শহরাভিমুখী হলেও» লোক-সঙ্গীতকে বাচিয়ে রাখবে । লোক- 
সঙ্গীতের বিবণ্তন মানেই বিস্বতি নয়; এবং লোক-সঙ্গীতেল 
সেই বিবর্তনের সময় মাজিত সঙ্গীতেরও বিব্ন হবে,কাঁজেই ফারাক 
থেকেই যাবে। সেই ফারাকটাকেই তখন লোক-সঙ্গীতের খ্বরূপ 
বলে মেনে নিতে হুবে। 


বাংল। নাটক : 
গত এক দশক 


পবিত্র সরকার 


॥ ৯৪ 

। মানুষের অভিব্যক্তির ইতিহাস ধারাধাহিক, কিন্তু সমালোচক 
জাতীয় জীবদের দরকারে তার উপর নান। জরিপকর্ম চলে। মুলত 
তারই উদ্দেশ্যে “যুগবিভাগ” নামক কিন্তৃত ব্যাপার নিশপনন হয়ে থাকে । 
যুগ+ জিনিসট] প্রায়ই দ্রিগত্রান্ত করে, আর আমাদের স্থবিধার জন্ 
মানবষংস্কতির আত কেবল বাঁক নিয়েই চলে এমনও নয়! সাম্প্রতিক 
বাংল! নাটকের আলোচনায় তাই ১৯৫০ থেকে ১৯৬৪ শ্রীষ্টা্ব পর্যন্ত 
সময়খণ্ডকে নিয়ে একটু বিব্রত হয়ে পড়তে হয় । এই চৌদ্দ বৎসরের মধ্য 
থেকে আভিধানিক অর্থে ছাড়া অন্ত কোনে! গভীরতর অর্থে একটি যুগ 
উদ্ধার করা অসম্ভব । বাংল নাটকের ক্রমপ্রকাশমান আয়োজনে ১৯৫০ 
সালটির তেমন কোনে! ভূমিকা আছে কিনা, সন্দেহ, বরং এই বছরটি 
বাংলা নাটকের চলতি ধারার আড়ালে কখন অপন্যত হযেছে কেউ 
লক্ষাই করে নি। সুতরাং কাজের সুবিধার জন্য এ তথাকথিত চলতি 
ধারার উৎসটি অনুধাবন করা যায়। উনিশ শো পঞ্চাশের আগে বাংল! 
নাটক যে নিকটতম বীকটি নিয়েছে সেখানে গিষে পৌছুলেই আজ এই 
উনিশ শে। চৌষট পর্যন্ত বাংল! নাটকের গতিবিধির স্পষ্ট ধারণ! কর 
যাবে। কেন না এই সময়ের মধ্যে বাংলা নাটক আর নতুন কোনো 
বাক নেয় নি, বরং সেই পূর্ববর্তী বাকের সম্ভতাবনাগুলিকে ই আরে। বিস্তৃত 
করেছে । নাটকের বিষয়গত টৈচিত্র্য বেড়েছে কিনা বলা শক্ত, তবে 
অভিনয়ের উৎসাহ, প্রয়াস ও সিদ্ধি বেড়ে গেছে বহুলপরিমাণে। 


২ 
১৯৪৪ সালে নাট্যকার বিজন ভট্টাচার্য, “নবান্ন” নাটক, এবং গণ- 


৬২ 


নাট্য সংঘ--এই তিনটি ব্যক্তি বস্ত ও প্রতিষ্ঠানের যোগে বাংল! নাটকের 
সেইঞ্বহুকথিত এবং সর্বাপেক্ষা গৌরবময় দিকৃপরিবর্তন ঘটেছিল । বলা 
বাহুল্য, বাংল! নাটকের এই জন্মান্তর আকন্মিক নয়। পেশাদার রঙ্গমঞ্চ 
রোমান্সের শ্বপ্রবিহবপতা* বা এতিহাপিক আশ্ফালনের তখন অত্যন্ত 
দুরবস্থা । যুদ্ধের প্রবল ঝাঁকুনি দেশের চৈতগ্যকে নাড়া দ্রিতে-না-দিতেই 
এসেছে ছুভিক্ষ, এবং  ছুভিক্ষে 'নবাল্ের ব্যাকুল আকাজ্ষাকে ক্ষিজুস্তেই 
রোধ কর! গেল না। বিজন ভষ্টাচার্ধের আরেকটি নাটক, “জবানবন্দী” 
হরীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 434606+ নামে 516, দিগিন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“অভিযান নামে দু-দৃশ্ট-সম্বল নাটিকা [যা পরে “্দীপশিখা নাম দিয়ে 
পরিবধিত কর! হয়], বিনয় ঘোষের “ল্যাবরেটরি মনোরঞ্জন ভট্টাচারধের 
“হোমিওপ্যাথি” ইত্যাদির অভিনয় দিয়ে নবনাট্যেব অকুগ্ঠ অগ্রগমন 
স্ুচিত হয়েছিল । গণনাট্য সংঘ প্রতিষ্ঠান হিসাবে যুখবদ্ধ হয়েছে তার 
পরে, চীন প্রভৃতি দেশের ঢ6০21678 1176806-গুলির আদর্শে; এবং 
“নবান্ন” নাটকই গণনাট্য আন্দোলনকে সংঘবদ্ধ করে। তাঁর আগে 
অসংগঠিতরূপে গণনাট্য সংঘ ছিল 'ফ্যাসিবিরোধী লেখক ও শিল্পী” 
সংঘের সাংস্কৃতিক শাখা। 

১৯৪৪ সালে যার শুরু, যাঁর প্রচণ্ড উদ্দীপন। প্রায় সমস্ত দেশে সঞ্চারিত 
হয়েছে, ১৯৫০-এ সেই প্রতিষ্ঠান দ্বিধাগ্রস্ত, শিখিলবদ্ধ, প্রায় কিংবদস্তীতে 
পর্যবসিত । তাঁর তিন বছর আগে যে রাজনৈতিক ঘটন। ঘটেছে তাৰ 
মানবিক গুরুত্ব সাত বছর আগেকার মন্বস্তরের চেয়ে কম নয়। দেশ- 
বিভাগের প্রচণ্ড অভিঘাঁত বাংল। দেশেব সংস্কৃতিকে বিভক্ত করে দিলঃ 
সংস্কাতির ভিত ধরে নাড়া দিল বল। চলে- কিন্তু এ দুঃখ আমাদের 
কিছুতেই যাবে মা যে, এ দাঁকণ বিপর্যয়ের মধ্যে গণনাঁট্য বাংলার মানুষকে 
কোনে আশ্বাসই দ্রিতে পারুল না। না রচিত হুল উন্মাদনাকর নতুন 
নাটক, না দেখ। গেল বিপ্রবী অভিনেতা । সলিল সেনের “নূতন ইহুদী” 
( ১৯৫১-তে প্রকাঁশি ত ) যাঁওবা একটু উচ্চারণ নিষে এল, তার আবেদন 
কলকাতার সংকীর্ণ দর্শক সমাজকে ছাড়িয়ে সার] দেশে বিস্তৃত হতে 
পারল ল1। এবং এই সাতচল্লিশেরই অপেক্ষাকৃত উজ্জলতর ঘটন1, 
স্বাধীনতা লাভ, তা-ও কোনে। সফল নাটকে তেমন সাগ্রহ অভ্যর্থনা পেল 
না। কিছু অকালকুম্মাগ্ড নাটক লেখা হয় নি তা নয়, কিন্তু তা 


৮ 


নাট্যকার বাঁ স্বাধীনতা কিছুরই সম্মান বাড়ায় নি। উনিশ শো লাত- 
চল্লিশের দ্ারণ সম্ভাবনা বাংল! উপন্তাসে যেমন, নাটকেও তেমনি নিক্ষল 
হয়ে রইল । সংস্কৃতির এই ভয়াবহ বন্ধ্যাত্বের ক্ষমা আছে কি না সন্দেহ। 


৩, 


উনিশ শো পঞ্চাশ, এবং তাঁর পরবর্তী এই তেরো-চোদ্দ বছর 
বাংলা নাটকের সেই লক্ষাচ্যুতির ইতিহাসই ক্রমশ বিস্তৃত হয়ে চলেছে। 
লক্ষাচ্যুতি নয় তো কী? নবনাট্য আন্দোলনের মধ্য থেকে আন্দোলন 
ব্যাপারটা খসে গেল এবং একটি ঘনিষ্ঠ সংহত প্রচেষ্টা টুকরো টুকবে। হয়ে 
অসংখ্য প্রায়ই-উদ্দেশ্তহীন প্রয়াসে গিয়ে পৌছুল। এ প্রসঙ্গে পাঠকদের 
সবিনয়ে নিবেদন করি যে, নাটক বলতে ব্যক্তিগতভাবে আমি বুঝি, য। 
মঞ্চে দেখ যায়, যে-বস্ত ছুটি মলাটের বন্ধনে পাঠযোগ্যরূপে বাধ পড়ে 
আছে সে-বস্ত নয়। একথা অবশ্ঠ ঠিক যে নাটকের অভিনেয়ত্ব একদিনে 
সাচাই করা যায় না, আজকের নাটক প্রায়ই কুড়ি-পচিশ বছর পরেকার 
প্রযোজক-পরিচালক-অভিনেতার প্রতীক্ষা করে-যেমন হয়েছে রবীন্দ্র- 
নাথের “রক্তকরবী”র ক্ষেত্রে। যাই হোক, এই চৌদ্দ বছরের বাংল! 
নাটকের, অর্থাৎ মূলত অভিনীত বাংলা নাটকের পর্যালোচনা করতে 
গিয়ে সর্বত্রই প্রায় একটি অরাঁজকতার ছবি চোঁখে পড়ে । গণনাট্য সংঘের 
সফলতা কয়েকটি নাট/প্রতিষ্ঠান অংশীদার হিসাবে ভাগ ভাগ করে 
নিয়েছেন । ১৯৫০ নাগাদ দেখ! দ্রিয়েছে আজকের গৌরবোজ্জল “বনুরূী 
সম্প্রদদায়। বিজন ভট্টাচার্য প্রধানত নিজের নাটক সম্বল করে অধুনালুপ্ত 
ক্যালকাটা থিয়েটারের পন্তন করেছিলেন । শেক্স্গীয়র-পসর নিয়ে 
“লিটুল থিয়েটার গ্র,প+ দেখ! দিয়েছিলেন উনিশ শে সাতচল্লিশেই, যদিও 
প্রথম দিকে এ দলের নাম ছিল 4/১105501910915650581981859 | 
১৯৫৮-তে 25995 1১686 বা চা:০106865-এর আদর্শে ডি, এন. মিত্র 
স্কোয়ারে নিবেদিতা দাসের "শৌভনিক” গণ-রংমহলের প্রবর্তন করেন 
এবং ষাট সালে এ দলের এমুক্ত-অঙগন” রঙ্গমঞ্চের প্রতিষ্টা হয় । স্বধী প্রধান 
১৯৫৭ নাগাদ “অচলায়তনঃ নাট প্রতিষ্ঠানে যৌগ দেন । “বহুরূপী? ছেড়ে 
সবিতাব্রত দত্ত 'রূপকার+ সম্প্রদায় গড়ে তোলেন । “ক্যালকাটা! থিয়েটার 
গ্রুপ” এই সেদিন লুপ্ত হয়েছে, “অচলায়তনেরও সচলতাঁর কোনে! লক্ষণ 
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দেখ! যাচ্ছে ন'। কিন্ত অবশিষ্ট দল কটি--অর্থাৎ বহুরূপী”, “লিটুল 
থিয়েটার গ্রুপ" “শৌভনিক” এবং অধুনাখ্যাত “রূপকার*স্-এদের 
অভিনয়ের তালিকাটি দেখলেই এই চৌদ বছরে বাংল! নাটকের ভয়াবহ 
দৈন্তদশা চোখে পড়বে । কথাটা শুনলে অবাক লাগবে, কিন্ত আসলে 
এটি একটি বিপজ্জনক সতা। “বহুরূণী' কেবল তুলসী লাহিড়ীর 'পথিক”» 
“ছেঁড়1 তার», মন্মথ রায়ের ধর্মঘট+, গঙ্গাপদ ধনুর “অংশীদার” শত্ভু মিত্রের 
“উলুখাগড়1” এবং সাম্প্রতিক কালে অর্থহীন “কাঞ্চনর্? নাটকে মাত্র 
সমসাময়িক নাট্যকাঁরের শরণীপন্ন হয়েছেন। আর এদের বাকী নাটক ? 
“বিভাব+ নামে সুপরিচালিত কাবুকি ধরনের নাটিকাটিকে বাদ দ্িলে-- 
“চার অধ্যায়'-রবীন্দ্রনাথ 3 সেদিন বঙ্গলক্ষ্রী ব্যাঙ্কে'--চেখভ 7 "দশচক্রা-- 
ইব,সেন ; 'রক্তকরবী”- পুনশ্চ রবীন্দ্রনাথ ; “পুতুল থেলা'__পুনশ্চ ইব সেন, 
“ডাকঘর” “মুক্তধার)+, “বিসর্জন? “রাজ।'_ নিরস্তররূপে রবীন্দ্রনাথ 3 “রাজা 
ওয়েদিপাউস*_সোফোক্রেস। লিটল থিয়েটার গ্রপ : প্রথমে শেকৃদপীয়র, 
তারপর বানার্ড শ; “রাশিষান কোয়েশ্চন'_আর্থার মিমনভ 7 বাংলা 
'মার্চেট অব ভেনিস”, 'ম্যাকবেথ+--শেক্সপীয়র ঃ “অচলায়তন?, “কালের 
ষাত্র।» “তপতী”--ববীন্দ্রনাথ $ “বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রেশ”, “একেই কি 
বলে সভ্যত1'__মধুহদন ) “নীচের মহল"_-গোকাঁ ঃ 'গোইস'-ইবসেন ; 
গোর), 'বাশরি”, “মুক্তির উপায়”, রাজা”, রাজা ও রানী”- রবীন্দ্রনাথ ॥ 
এবং সাম্প্রতিককালে রূপকারও প্রতিষ্ঠা অর্জন করেছেন “কালের যাত্রা” 
এবং অমুতলালের “ব্যাঁপিক] বিদায় অভিনয় করে। 

সহজ কথায়, প্রধান প্রধান নাটকের দলগুলিতে সমসাময়িক বাঙালী 
নাট্যকারের কোনে! নাটক সাদরে গৃহীত তয় নি। এক, দলের পরিচালক 
বাদলের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট ব্যক্তির নাটক হয় তো অভিনীত হয়েছে, জনপ্রিয়ও 
হয়েছে, কিন্তু বাংল! নাটকের ইতিহাসে তার ভুমিকা তেমন গুরুত্বপূর্ণ নয় । 
উৎপল দত্তের 'ছাষানট? ব! “অঙ্গার” বা “ফেরারী ফৌজ+ নাটক হিসাবে 
নিন্দনীয় নয়-যদিও আমার তার "ঘুম নেই? নাটকটিকে অধিক মহৎ 
মনে হয়--কিন্ত এইসব নাটকের অভিনয় সাফল্য বাংল! নাটকের 
সমুক্পতদশ। হ্চিত করে না । তবু উৎপল দত্ত সমসাময়িক বাংল! নাটক ধরে 
আছেন, হয় তো কিছু খ্যাত-অখ্যাত দল সে চেষ্টা করছে, বিজন ভট্টাচার্য 
নিজের নাটক নিয়েই এ চেষ্টা করেছিলেন আর করছে পেশাদার রম 
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যাঁদের কোনে! চেষ্টাই শ্বার্থশূন্ত নয় এবং নাটকের নামে লোকরঞ্জন সস্তা 
আবেগপ্রবণ বস্তই যাদের একমাত্র মূলধন । 


ভরতমুনির দোহাই, আমাকে কেউ এমন মনে করবেন নাষে 

আমি সমপাময়িকের বেড়া ডিঙিয়ে তাকাতেই পারি নে, বা আমি এক 
ধরনের উদ্ভট কালগত ০১8512197-এ তুগছি ৷ যাঁকে বলা হয় “চিরায়ত' 
রচনা_-সেই সব নাটক অভিনীত হওয়ার নিদারুণ পক্ষপাতী আমি। 
শেক্সপীররঃ রবীন্দ্রনাথ, ইব,সেন বারবার অভিনীত হোক, অত্যধিকভাবে 
অভিনীত হোক, হয় তো তাতে বাংশ! নাটকের মঙ্গলই হবে। কিন্ত 
করুণ সত্য এই যে, হয় সমসামক্িক ভালো বাংল! নাটক শৌখিন ব! 
পেশাদার অভিনয়কে প্রভাবিত করতে পারবে ন' না-হয় শৌখিন বা 
পেশাদার অভিনয় সমসাময়িক ভালে! বাংল। নাটকরচনাকে প্রভাবিত 
করতে পারছে না। অথচ প্রতিহাসিকভাবে নাটক ও নাট্যশালার 
পরম্পরনির্তরতা আছে বলেই আমরা জানতাম। পেশাদার অভিনয়ের 
কথা ছেড়ে দ্িই। সেখানে দু-তিন-শ1 রজনীর উদ্যাপন একদিকে নতুন 
নাটকের প্রেরণা, অন্ত দিকে তার সমাধিও বটে। পেশাদার মঞ্চে অলীক 
সফলতার আশায় ভালে! নাটক শব্রীর প্রতাক্ষায় থেকে এক সময় 
পুরানে| হয়ে যায়, কারণ সাময়িকতা নাটকের একটি মস্তবড়ো লহ্ছল। 
অপেশাদার মঞ্চে যা কিছু সফলত। বেশির ভাগ অম্বাদ এবং +809$9- 
£100,-*বিদেশী ভাবাবলম্নে রচিত |” বিশ্বাস করুন, একপাশে রবীন্দ্রনাথ, 
অন্য পাশে এই অন্গবাদ আর সংগ্রহণের বছুলতার মধ্য থেকে অধুনা 
মৌলিক বাংল! নাটক আবিষ্ার কর! মুশকিল | তার উপর ইদানীংকাল 
উনবিংশ শতাবীর নাটকগুলি পুনরুজ্জীবিত করার একটা বেক দেখ। 
যাচ্ছে । গণনাট্য-ভাঙ1 একটি দল 'নীল-দর্পণ' জনপ্রিয় করে তুলেছিলেন, 
লিটল থিয়েটার গ্রপ মধুস্দনের প্রহসন ছুটি সফলভাবে অভিনয় 
করলেন । রূপকার প্রতিষ্ঠিত হলেন "ব্যাপিক1 বিপ্ায় অভিনয় কৰে: 
চতুরঙ্গ বলে একটি দল খুব সাম্প্রতিককালে আবার এ অমুতপালেরই 
“বাবু, নামিয়েছেন । অমৃতলালের মধ্যে কট্টর প্রগতিবিরোধিতান 
সবগুলি লক্ষণ পৰিপূর্ণনূপে ছিল--তার নাটক এই সময় এত ব্যাপকভাবে 
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করার সার্থকত। কী থাকতে পারে জানি না। এ থেকে একটি ছুর্ভাবনা 
জাগে--বিশেষ করে প্রহসনের এই জনপ্রিয়তায় এবং সাধারণ নাটকের 
মধ্যে 1611-এর সংকীর্ণ-বেড়া-ডিঙোনেো। কমিকের প্রাবনে-হয় তো 
দর্শককে প্রস্তত করার গুরুদাযিত্ব আমর] ভুলে যাচ্ছি। রূপকার সম্প্রতি 
“মুচিরাম গুড়ের জীবনচরিতণকে নাট্যরূপ দিয়ে দেখালেন। তাতে 
ইতিহাসের ক্রুশবিদ্ধ বেদনার চেয়ে মুচিরামের ভাড়ামে। এবং স্থধোগন 
সন্ধানই বড়ে। হযে উঠল । ফলে ব্যাপার দ্ীড়াল এই যে, পরিচালকের 
বক্তব্য বা উদ্দেশ্ত খুবই গম্ভীর ও জীবনধর্মী-কিন্ত নাটকটির পরিবেষণা। 
বা সর্বাঙ্গীণ গতি প্র বক্তব্যকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে । আমাদের 
সহাঙভূতি জাগে মুচিরামের উপর, মানবাধিত ইতিহাঁস-পুরুষকে এ 
আনন্-আয়োজনের মধ্যে অনিমন্ত্রিত বলে মনে হয়। অবশ্য যে-সক 
প্রধাস নাট্য-আন্দোলনকে সত্য-সতই আন্দোলনের উজ্জ্বলতা দ্েষ-- 
ত] ষে একেবারে অনুপস্থিত এমন নষ। কিন্ত প্রাধশই সে সব প্রয়াস 
অনুবাদ বা ভাবান্থবাদ। বহুবগী আছেন, ধার! এক-একটি প্রয়োজনার 
সর্বাঙ্গীণ চরিতার্থতায় আমাদের চমকে দেন এবং দর্শকতোধণের নীতিকে 
ধার! খুব কম খাতিব করে চলেন, “লিটুল খিয়েটার গ্রপ' আছেন__ 
উৎপল দত্তের বলিষ্ঠ নাটকগুলি যাদের সম্বল । সম্প্রতি "বঙ্গীয় নাট্যকার 
পরিষদ? ইয়োনেস্কোর 021১1০06195 লোমেন্্রচন্ত্র নন্দীব অনুবাদে 'গণ্ডার 
নামে অভিনয় করলেন। “নান্নীকার” গোঠী পিরেনদেল্লোর *51% 
(01327906619 10) 96810 ০1 21) 4১৪১০:-এর ভাবানবাদদ অভিনয় করে 
হুনাম অর্জন করেছেন। ন্যামুয়েল বেকেটের “ওয়েটিং ফর গোডে।, 
অশোক সেন অন্্বাদদ করেছেন এবং মাঝে মাঝেই কা অভিনীত হওয়ার 
সংবাদ দেখি । কিন্ত অন্থবাদ-__অন্গবাদ--অন্ছবাদ। বডে দলগুলিকে' 
কখনে। এমন নাটক বেছে নিতে দেখি না যা একই সঙ্গে মৌলিক এবং 
সদ্কালীন, লিটল থিয়েটার গ্রুপ বা খিষেটার সেন্টার ছাড়া-_কিস্ত 
তারাও উতৎ্পল দত্তের বা তরুণ ব্াঁয়ের নাটকগুলির বাইরে কদাচিৎ 
পদার্পণ করেন। 

লিটল থিয়েটার গ্র,পের “তিতাস একটি নদ্দীর নাম? প্রসঙ্গে আরেকটি 
ঝেশকের কথা মনে এল । এই অভিনয়টিতে সার্থক নাটকের লক্ষণগুলি। 
আছে কি না জানি না, কিন্ত উপন্তাসের নাট্যান্বাদের ঝোক এখনও 


| 
আগের মতোই প্রবল। গিরিশচন্ত্র ঘোষই ব্যাপারটা! প্রথম শুরু 
করেছিলেন বস্িমচন্দ্রের উপন্ভাসগুলিকে ধরে । এতে দোষের কিছু নেই, 
--যে-সব উপস্ভামে অতাধিক নাটকীষ সম্ভাবনা আছে সেগুলিকে 
নাটকের সীমানার বাইরে রাখাই অন্গচিত। কিন্ত এটাই তো অন্যদিকে 
নাট্যসাহিত্যের আত্মনির্ভরতা এবং স্বাবলম্নের অভাব স্চিত করে। 
পেশাদার মঞ্চে শচীন সেনগুধ কর্তৃক নাট্যাঙ্বা্দিত “সাহেব বিবি 
গোলাম+-এর অভিনয় কিংবা গোপাল চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক মঞ্চরপায়িত 
“আদর্শ হিন্দু হোটেল'-এর অভিনয় জনপ্রিয় হয়েছে। রবীন্দ্রনাথের 
গোর], বা “চতুরজ” ব|। “ঘরে বাইবে কখনো-কখনো অভিনীত হয়, 
শরত্চন্দ্রের “ষোড়শী, “রমা', পণ্ডিত মশাই? এখনও অফিস পাড়ায় বা 
মফংস্লে জনপ্রিয়, তারাশংকরের “কালিন্দী” বা “ছুই পুরুষ-তো সম্ভবত 
শখেব অভিনয়ে সর্বাধিক গৃহীত নাটক। বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যায়ের 
“বার”, গণশার বিয়ে?» “নসিল?-ও চলেছে । উপন্তাসের চলচ্চিত- 
রূপাষণের শীসালো সম্ভাবনার মতো নাটারপায়ণের বিরুদ্ধেও আপন্তি 
করার কিছু নেই। কিন্তু উপন্তাস-নাটকের মধ্যে এই যুহুমুছ চলাচলের 


ফলে নাটকের একটি সুচিহিত এবং হ্শীসিত সাত্ত্রাজায গড়ে ওঠার বাঁধা 
জন্মাচ্ছে কি না কে বলবে? 


চাঁই--সার্ক মৌলিক ও সমকালীন নাটক। এবং সর্ষোপরি 
চাই শৌখিন বা পেশাদার মঞ্চে সেই সব নাটকের প্রতিষ্ঠা । উনিশ শো 
পঞ্চাশ থেকে চৌযট্টি--এই চৌদ্দ বছরে সেরকম নাটক কি কিছুই জম্মায় 
পি? জল্মেছে। যিনি যাই বলুন, প্রথমে আমি বিজন ভট্টাচার্ধের নাটকে 
নাম করতে চাই । তার “জীয়নকন্তা+ বেরিয়েছিল ১৯৪৯-এ, আর তারপর 
১৯৬০-এ তার একটি নাটক প্রকাশিত হল--'গোত্রাস্তর? | উদ্ধাস্ত মধ্য- 
বিত্বের শ্রেণীগত ভাঙন ও নতুন উদ্দীপন! তার এই নাটকে আছে। 
উৎপল দত্তের নাটকগুলিতে অতি প্রয়োজনীয় একটি বলিষ্ঠতা আছে-_ 
তীর “ছায়ানট”, “অঙ্গার', 'ফেবারী ফৌজ? ব। “ঘুম নেই””এ অহরহ সে 
প্রমাণ পাওয়া ষায়। মধ্যবিতের কগণত] তাকে সংক্রামিত করে নি দেখে 
ভালে। লাগে। লঙ্গিল পেলের 'নুতন ইহুদি? ১৯৫১-তে প্রথম বেরোয়, 
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তারপর তিনি একে একে 'সন্গ্যাসী+, “দিশারী, 'মৌচোর? “ডাউন ট্রেন+ 
ইত্যাদি নাটকগুলি উপহার দেন। 'মৌচোর+ এবং "ডাউন ট্রেন+ শখের 
অভিনয়ে বিশেষভাবে ছুটি প্রিয় নাটক । জুন্মরবনের মধুসংগ্রহকারীদের 
রোমাঞ্চর জীবন নিয়ে লেখা “মৌচোর”ই সম্ভবত তীর শ্রেষ্ঠ নাটক । 
পরলোকগত তুলসী লাহিড়ীর নাম সর্বাগ্রে কর! উচিত ছিল, কিন্ত 
১৯৫০-এ প্রথম প্রকাশিত ছেঁড়া তার' নাটকের পর তিনি আবার লেখেন 
১৯৫৯-এ--'জক্দীপ্রিয়ার সংসার+। এই মর্মস্পর্শী নাটকটি একসময় 
জনপ্রিয় হয়েছিল | ধনঞয় বৈরাগী ইতিমধ্যে অনেকগুলি নাটক লিখেছেন 
-তার প্রায় সবগুলি- নাটকই শখের দলে সমাদর লাভ করেছে। 
'রূপোলী চাদ? সম্ভবত তার প্রথম নাটক। তারপরে "রজনীগন্ধা? বা “এক 
পেয়ালা কফি* নাটকে তিনি বাঙালী কিশোরদের প্রিয় রহশ্যরস 
আমদানী করেছেন । 'ধৃতরাষ্ট ও *আর হবে না দেরী? নাটকটি তার ছুটি 
সক্ষম রচনা | ১৯৫৪-তে একজন শক্তিশালী নাট্যকার এসেছেন--তিনি 
অজিত গঙ্গোপাধ্যায় । তার 'শকুত্তল] রায়, “নচিকেতা? উল্লেখযোগা 
রচনা । উমাঁনাথ ভট্টাচার্য মূলত নাটকের অম্গবাদ করে পরিচিত 
হযেছিলেন, কিন্ত তার “চার্জ সীট”, “জলঃ+, “ফিরিঙ্গি কবি” ইত্যাদি 
নাটক উল্লেখযোগ্য । সুনীল দত্তের 'হরিপদ মাস্টার 'জতুগৃহ+, “অঙ্কুরঃ, 
'ভ্রিন়নঠ ইত্যাদি নাটক খ্যাতি লাভ করেছে। দিগিন্দরচন্ত্র 
বন্দ্যোপাধ্যায়-ধার নামের চতুষ্পার্থখে গণনাঁট্যের গৌরবধুগের উজ্জল 
জ্যোতিঃরেখা বর্তমান- তার সগ্ভতন কোনে! নাটক উল্লেখযোগা নয়-_ 
একথা বেদনার সঙ্গে স্মরণ করতে হয়। কিন্তু তাঁর “বাস্তভিট।» “মশাল+, 
“তরঙ্গ” বা গোলটেবিল” আমাদের আলোচ্য পর্বের গোড়ার দিককার 
অন্যতম সফল কয়েকটি নাটক । “মশাল+ নাটকটিতো! অবিস্মরণীয় 
্রত্তিহোর সৃষ্টি করেছিল । ১৯৫২-তে ছবি বন্দ্যোপাধ্যায় “কেরাণীর 
জীবন+-এ যে সম্ভাবনা নিয়ে এসেছিলেন, তাঁর পরবর্তী “চোর” এবং 
হ্রাট বেগার" নাটক ছুটিতে সে-সম্ভাবনা নিপ্ররভতর বা উজ্জলতর হয়নি 
এই বলতে হয়। জোছন দক্তিরার নিচুতলার জীবন নিয়ে ছুটি উল্লেখ- 
যোগা নাটক লিখেছেন, তার মধ্যে “ছুই মহল? নাটকটি বিশেষ- 
তাবে ম্মরণীয়। আর একটির নাম 'ন্বর্ণগ্রন্থি। সোমেম্দ্রন্ত্র নন্দীও 
নাট্যকাররপে প্রখ্যাত হয়েছেন তীর “সকাল-সন্ধ্যার নাটক”- 
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এর জন্ভ। তা ছাড় তিনি বঙ্গীয় না্টাকার পরিষদের সঙ্গে সক্রিয়ভাবে 
যুক্ত। অন্থবাদক হিসাবে তার দৃষ্টি অত্যন্ত অগ্রণী--সার্রের 2১469 
10006 910800%5 (ইংরেজি অন্গবাদের লাম ) তিনি “ছায়াবিহীন” নামে 
অনুবাদ করেছেন। ইয়োনেস্কো থেকে গৃহীত 'গণ্ডার? নাটকটির কথা 
পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে । সম্প্রতি প্রতিষ্ঠিত নাট্যকার কিরণ মৈত্র 
অনেকগুলি নাটক লিখেছেন, তার একটি নাটক বিধায়ক ভট্টাচার্ধের 
দ্বারা বধিত হয়ে পেশাদার নাট্যমঞ্চে দীর্ঘস্থায়িতার রেকর্ড করেছে । কিন্ত 
বর্তমান সমালোচক তার নাটকগুলি থেকে এমন কোনে! উল্লেখযোগ্যতা 
আবিষ্কার করতে পারেন নি। বীর মুখোপণ্ধ্যায় সন্বন্ধেও কমবেশি 
একই কথা বলা যায়। তার “সংক্রান্তি” ব। 'দ্বান্দ্িক? জনপ্রিয় হয়েছে-_ 
কিন্তু সেগুলি নবনাট্য আন্দোলনের দফলতার স্বাক্ষর বলে 'মেনে নিতে 
আমি নারাজ। বরং রাহুমুক্ত" যাত্রার পালাটির জন্ত তিনি আমাদের 
কৃতজ্ঞতাভাজন । তার সাম্প্রতিক নাটক “বন্দর” আমি দেখি নি। পূ্থণীশ 
সরকার “লবণাক্ত” নাটকটির দ্বারা পরিচিতিলাভ করেছেন, কিন্তু এ 
নাটকও অবিস্মরধীয় কিছুহয়নি। তাছাড়া অজন্্র নাট্যকার আছেন 
ধার) অসংখ্য নাটক লিখেছেন, যে নাঁটকগুলি শৌখিনদের দ্বার] ছু- 
একবার করে অভিনাতও হয়ে চলেছে । একটি ছুটি বিচিত্র অভিজ্ঞতা- 
সম্বল নাটক দর্শকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে, যেমন--সত্যেন্্র সিংহের 
*“মনোবৈজ্ঞানিক" (১৯৫২), ব! ইদানীন্তন স্বধাংশু দাশগুণ্ডের প্রত্বতত্ব- 
নির্ভর নাটক “সোমপুরা থেকে শোনপুর”। একজন বরহস্ত-উপন্তাস 
লেখকের একটি বিরৃতদেহ নায়কনির্ভর নাটক (পুরান! “হাঁঞ্চব্যাক্‌»- 
এর ফমূল! ) পেশাদার মঞ্চে জনপ্রিয় হওয়ায় আরে! দু একটি এ ধরনের 
নাটক অভিনীত হয়-- সন্তোষ সেন বিরচিত “এরাও মান্থুষ? তার মধ্যে 
একটি । সম্ভবত 'এই সত্যি* নামে এটি “মিনার্ভা” মঞ্চে একসময় অভিনীত 
হয়েছিল এবং সত্য বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিনয়গুণে জনপ্রিয়তা অর্জন 
করেছিল। 

পূর্বতন নাট্যকাদের-ধারা নবনাট্যের সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে যুক্ত নন-__ 
কিছু কিছু নাটক এই সময়পর্ধের মধ্যে বেরিয়েছে, কিন্তু সেগুলির খুব 
'অভিনীত হওয়ার সাক্ষ্য পাওয়া যায় নি। শচীন্ত্রনাথ সেনগুণ্ডের 
“ভুষারকণা” ১৯৫১-তে বেরিয়েছে এবং তার অন্যতম শ্রেষ্ঠ নাটক “সবার 
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উপরে মান্য সত্যঃ বেরিয়েছে ১৯৫৭-তে | এ নাটকটির অভিনয় অত্যন্ত 
জনগ্রষ । শচীন্দ্রনাথ নবনাট্য আন্দোলনের সঙ্গেও ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত 
ছিলেন। মণ্মথ রায় সন্বন্ধেও একথা বলা যায়। তার পুরানে। একাঙ্কিক।- 
গুলির একটি চমত্কার নতুন সংস্করণ সেদিন প্রকাশিত হয়েছে । ১৯৬০-এ 
প্রকাশিত “অমৃত অতীত” নাটকটি একটি মূল্যবান এঁতিহাদিক নাটক» 
অভিনয়েও এটি সমাদৃত হয়েছে। বিধায়ক ভট্ট'চার্ধ অসংখ্য নাটক 
লিখেছেন, কিন্ত তার নাটকগুলি দ্দিন দিন সম্তা মনোরঞগ্জনের দিকে 
ঝুঁকেছে। তা ছাড়! সাহিত্য পত্রিকার বিজ্ঞাপনের পাতা খুললে অসংখ্য 
নাট্যকারের উপস্থিতির জচ পাওয়া যায়-কিন্ত তাদের রচনার সঙ্গে 
আমি ব্যক্তিগতভাবে পরিচিত নই বলে সবিনযে অক্ষমতা জ্ঞাপন 
করছি। শক্ত ভদ্র বা! মাধব রাঁধ ছুজন নাট্যকার--বীদের কোনো নাটক 
আমিদেখিনি। গিরিশংকর একাঙ্ক লিখে স্থনীম অর্জন করেছেন । 
চিত্তরপ্রন ঘোঁষও একজন প্রতিঠিত নাটাকার। তার “ভিরোজিয়ো” 
নাটকটি একটি উল্লেখধোগ্য বাংলা জীবনী নাটক । হরিপদ ধন্থু, 
অজয়কুমীর চক্রবর্তী, ননগোপাল রায়চৌধুরী, পরেশ ধর, শৈলেন গুহ 
নিয়োগী, প্রশাস্ত চৌধুবী বা জ্ঞানেন্্র নাথ চৌধুরীর নাটকও অন্পবিস্তর 
অভিনীত হয়েছে। 

ত। ছাড়] ধারা উপন্তাস ও নাটকের ক্ষেত্রে উভচর-- তাদেরও অনেকের 
নাটক এই সময়ের মধ্যে বেরিয়েছে । ঠিক ১৯৫০-এই বেরিয়েছে 
তারাশংকরের “ছবীপান্তর' । এটি অভিনয়সাফল্যও উপার্জন করেছে ॥ 
বিভূতিভূষণ মুখোপাধ্যাষের নাটকগুলির কথা আগেই উল্লেখ করেছি। 
শরদিন্দু বন্দ্যোপাধ্যায়ের নাটকগুলি অভিনয়ে সবলময় চিত্তাকর্ষক, তাছাড়া 
তার গন্প-উপন্তাসগুলিও নাটকীয় গুণে সমৃদ্ধ বলে প্রায়ই নাটারূপে 
অভিনীত হয়। তার “বহিপতঙ্গ' বেরিয়েছে ১৯৪৯-এ, কিন্তু তার উপন্যাস 
বা গল্পগুলিকে শৌখিনদল নিজেরাই প্রায় নাট্যরূপ দিয়ে থাকেন। 
“চুয়াচন্দনঃ অভিনয়ের কথ] আমি জানি । নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়ের রাম- 
মোহন” (১৯৫২) বাংল। জীবনী-নাটকগুপিকে নিঃসন্দেহে সমুদ্ধ করেছে । 
তার "ভাড়াটে চাই” এবং “বারে! ভূতে, নাটক দুটি অভিনয়ে অত্যন্ত 
অনপ্রিয়তা লাভ করেছে । প্রেমান্থুর আতর্থীর তখত-এ-তাউদ'-এর 
পর আর কোনে! নাটক বেরোয় নি--এটি শ্রীরঙ্গম মঞ্চের নির্বাপণের শেষ 
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পর্যাক়ে অভিনীত হয়েছিল কিছুদিন ধরে। অন্নদাশংকবের “চতুরালির, 
( ৯৫৬) অভিনয়ের কোনে। খবর আমি জানি না। উপেন্ত্রনাথ গঙ্গে।- 
পাধায়ের 'উটরোগ” নামে কৌতুক নাটিকাটিও সমাদর লাভ করেছে 
গ্রতাপচন্ত্র চন্্ঃ গজেন্দ্রকুমার মিত্র (বিধিলিপি--১৯৬০ ) গ্রভৃতির নাটক ও» 
এর মধো প্রকাশিত হয়েছে । মনোজ বহর নাট্যকার হিসাবে স্বতন্ত্র 
মর্বাদাই আছে। তার “শেষ লগ্ন” আর “বিলাসকুঞ্ধ বোভিং বেরিয়েছে 
১৪৯৪৬তে । এপুটি নাটক অভিনয়ে জনপ্রিয় হয়েছে । শীতাংশু মেত্রেক, 
নাটক পাই প্রতিহাপিক শ্তালক'। জ্যোতির্ময় ঘোষের “কলের গরু?» 
বরেন বস্তুর 'নতুন ফৌজ:। 
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যার সমাদর এবং প্রাচুর্য সবচেয়ে বেশি-_তা এ অন্বাদ্দ এবং 
ভাবানুবাদ। উৎপল দত্ত [0০115 77496 “পুতুল খেল” নামে ১৯৫৮-তে' 
অনুবাদ করেছিলেন, শু মিত্র একই নামের অনুবাদ বহুরপীক 
অবিস্মরণীয় অভিনয়ে গ্রহণ করেছিলেন । এটা দেখ! গেছে যে ধারা' 
অভিনয়ের সঙ্গে ঘনিষ্ট আত্মীয়তায় যুক্ত তাদের অন্থবাদ আশ্র্য সহজ» 
জশবস্ত ও হ্ৃন্ হয় । শঙ্ভূ মিত্রের গ্রত্যেকটি অন্বাদে তার পরিচয় আছে 
-_-এপুতুল খেলা” বা “শচক্র' ব। রাজ! ওয়েদিপাউস'-এ। উত্পল দতের, 
শ'বা সেক্স্পীপ়রের অনুবাদেও । শেষোক্তঙ্জনের ভাষা মাঝে মাঝে একটু 
প্রাকৃত হতে চায়, কিন্ত আমার ব্যক্তিগত ধারণায় প্র লৌকিক ভাষ! 
ব্যবহারে নাটকের সঙ্জীবত] বৃদ্ধি পাঁয়। অবশ্ঠ “চৈতালী রাতের স্বপ্ন-তে, 
তিনি চমতকার কাবাযভাষার প্রয়োগ করেছেন। উমানার্থ ভট্টাচার্য একজন 
স্মরণীয় অনুবাদক | তার £নীচের মহল? গোকীর "[.০/৩: [962১৬ থেকে 
গৃহীত, 'শেষ সংবাদ? (১৩৬৭ সন) রুমানিয়ার নাটাকার মিহাইল, 
[সবান্তিয়ানের ০9 টৈতখও নাটকের অনুবাদ । ছুটি অনুবাদই স্বচ্ছন্দ ও. 
সহজে অভিনেয়। অজিত গঙ্গোপাধ্যায় অন্ুবাদক-নাট্যকার রূপেই 
বোধ হয় বেশি জনপ্রিম্। তার ডস্টয়েভস্কি অবলম্বনে «নির্যোধ এবং 
বেকেটের [06 [8০০6০ 09115 অনুদরণে লেখ। “থান! থেকে আসছি” 
শৌখিন অভিণয়ের অন্ততম বাঞ্িত নাটক | “আকাশবিহঙ্গী' ( চেখভেকু 
09 868 341) ) কিন্ত তেমন জনগ্রিয় কয় নি। পঝেশ ধরের 'ড়ালাডা ঙাং 
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পাখী? (১৯৬০ ) ইবসেনের 0০ ৬/110 704০৮ থেকে নেওয়া । লোম 
চন্্র নন্দীর “ছায়াবিহীন' এবং 'গণ্ডার'-এর কথা আগেই :উল্লেখ করেছি? 
এর মধ্যে সংবধিত হয়েছে রূদ্রপ্রসাদ সেনগুপ্তের অনুবাদ 'নাট্যকারের 
সন্ধানে ছটি চরিত্র'--যার উৎস পিরেনদেল্লোর 315 0130150ত9 ঠঃ 
1588101) 0121) £১0৫৮০0। জ্োতিগ্রসম্ন সেনগুপ্ত অহ্গরাদ করেছেন 
40715০09+। অলোকরগঞ্ন দ্াশগুপ্ডের রমণীয় অন্গবাদ . “আন্তেগোলে? 
লাহিতা আকাদমির ধুসর প্রকাশনায় নির্বাসিত হয়ে আছে । ইব লেনের 
গোস্ট স্‌ “বিদেহী” নামে শত্ভু চিত্রই অনুবাদ করেছিলেন । 


শপ, 

নাটকের অগ্রগতি যাতে বোঝা যায়, অথচ ষে ধরণের নাটক 
পর্শকমহুলে অত্যন্ত সীমাবদ্ধ অভ্যর্থনা পায়-_সেই কাবা-সংকেত-গ্রতীক 
নাটোর প্রয়োজন] বারচনা এই কালে কিছু হয়েছে। দিলীপ রায়ের 
“একটি নায়ক” এ ধরনের প্রথম উল্লেখযোগ্য প্রচেষ্টা । দেখকুমার বসুর 
*ব্রিজ' এক-সময় বরীন্দ্র-ভার'তীর সাহিত্য মেলায় অভিনীত হয়েছিল । 
পরে রাম বন্থুর 'নীলুক” ও «রাজকীয় পদশব্মগুলি অভিনয়ে আনন্দিত্ত 
অভিনন্বন্/কটান্ক করেছে। নীরেন্দ্রনাথ চক্রবর্তীর “অন্ধকার বারান্দা? 
এখনও অভিনীত হত ি। সঞ্জয় ভট্টাচার্ধের “মহাকাব্য” নামে একটি 
প্রতীকী নাটক আাছে। কৃষ্ণ ধর কাব্যনাট্য লিখে .. সুনাম অর্জন 
করেছেন। খুব সম্প্রতি অলোকবরঞ্জন দাশগুপ্তের “উত্ভরমেঘ* ও 
“আলোক সরকারের “অশথগাছ' নামে ছুটি কাবানাট্য . অভিনীত হয়ে 
প্রশংসা পেয়েছে । বিচ্ছিন্নভাবে একাক্ষের সংক্ষিপ্ত পরিসরে বা! আরো! 
বিস্তৃতভাবে কাব্যনাট্য লেখার প্রয়াসে মোহিত চট্টোপাধ্যায়ের নাম 
উল্লেখযোগ্য । তার “কণ্ঠনালীতে হূর্ধ” একটি বরশীয় রচন1।, 

ছোঁটোদের নাটক তেমন কিছুই হয় নি। অখিল নিয়োগী তার 
আীবিকার অনুসরণে «প্রথম পুরস্থ!র? ও "প্রতিশোধ" নামে ছটি নীতি উপ- 
'দেশাত্মক নাটক লিখেছিলেন, তা এককালে ছেলেরা খুব অভিনয় 
করত। দেবসাহিত্য কুটির থেকে একগাদা! শিশুনাটক প্রকাশিত 
হয়েছিল কিন্ত সেগুলি তেমন উল্লেখযোগ্য কিছু নয়। উপেন্দ্রনাথ গো - 
শশাধ্যায়ের উটয়োগ? বা নারারণ গঙ্গোপাধ্যায়ের 'বারো ভূতে" ছেলের? 
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অভিনয় কয়ে-_কিস্ত আমায় এখনও সুনির্সল বস্থর “কিপ্টে ঠাকুরদা, 
'শছরে মামা 'বীর শিকারী? ইত্যাদি অবিস্মরণীয় নাটকের অন্য দীর্ঘশ্বাস 
ফেলতে ইচ্ছে হয়। মৌমাছির রূপকথাধর্মী “অরুণ বরুণ কিরণমালা” 
ইদানীং স্ু-অভিনীত হয়ে জনপ্রিয় হয়েছে। “সবুজসাথী” কিছু শিশু" 
নাটক লিখেছেন। 


৮. 


তা ছাড়া পাওুলিপি মুদ্রিত আকারে অনেকের নাটক জনপ্রিয়ত। 
লাভ করেছে। ভবেন্দু ভট্টাচার্য, কৃতি রায়চৌধুরী, অতঙ্গ সর্বাধিকারীস 
মনোজ মিত্র, অজিতেশ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম এ প্রসঙ্গে প্রত্যাশার 
সঙ্গে উচ্চারণ কর! চলে । 


৪৯ 


যা দেখা গেল, তাতে পাঠকের প্রত্যাশী হতে পারেন বা হতাশ হতে, 
পারেন--কিস্ত যা-ই হোন, নিজের দায়িতে হবেন, এইটুকু প্রার্থন। | 


পূর্বপাকিস্তানের 
নাটক 


রাজিয়া! খাতুন চৌধুরী 


পাঁক-ভারতের নাটকের এ্তিহ খুব বেশী দিনের নয়। বাংলা 
নাটকের চূড়ান্ত উন্নত্তি আমর! লক্ষা করি রবীন্দ্রনাথের মধ্যে । এবং 
এর শুরু সম্ভবত মাইকেলের সময় থেকে । মাইকেল, দীনবন্ধু, মনৌমোহন 
বন্ধ, জ্যোতিরিক্দ্র ঠীকুর প্রভৃতি বংলা নাটকের উন্মেষ পর্বের দিকপাল । 
দ্বিতীয় পর্বে রাঁজকৃ্ণ রায়, গিরিশচন্ত্র ঘোষ, দ্বিজেন্দ্রলাল রাষ, ক্ষীরোদ 
প্রসাদ বিদ্যাবিনোদ | তৃতীয় পর্বে রবীন্দ্রনাথ ও চতুর্থ পর্বে রবীন্ত্র পরবতী 
নাট্যকার সম্প্রদায় । 

পূর্ব-পাকিস্তানের নাটক-আলোচনা প্রসঙ্গে এই বিষয়টি সম্পর্কে 
সচেতন থাকা দরকার | মুসলমান সমাজ ধর্মীয় কারণে নাটকের খুব 
ভক্ত ছিলেন না। তাই পাক-ভারতের যে শত শত নাট্য-গ্রন্থ প্রকাশিত 
হয়েছে সেখানে হিন্দুদের তুলনায় মুসলমান নাট্যকারদের সংখ্যা 
আশাতীত কম। আধযাদী পূর্ব-কাঁলের নাটকের বিষয় বস্তও ছিল 
একধেয়ে, গ্রাসক্ষিক কারণে ছুর্বল অথচ জন্প্রিয়। 

নাটক সম্পর্কে এখন নানা আলোচনা হচ্ছে। আমর অনেক বলা- 
বলি করছি। কিন্তু এই কথা বলার মধ্যে প্রায়শই কোন স্পষ্টতা নেই। 
অভিনেতা বলেন নাট্যকার নেই, অভিনয়যোগ্য “সত্যিকা্ঃ নাটক 
লেখার মত নাট্যকারের অভাব । নাট্যকার বলেন-লিখব কী করে 
রঙ্গালয় কই। রচিত নাটক মঞ্চস্থ না হলে নাটক রচনার প্রেরণা 
আসবে কেন! একথা মানি । দেশ” সমাজ ও জীবন সম্বন্ধে বিভিন্ন 
জনের বিভিন্ন ধারণ! । নিজ নিজ ধারণ] ও অভিজ্ঞতার পরিপ্রেক্ষিতে 
নানাজন নানাবিধ আলোচনান্তে ব্যাপারটিকে এমন ধূসর করে ব্রেখেছেন 
যেন মনে হয় £ পূর্ব-পাকিস্তানে নাটকের স্থান নেই, এখানে নাটকের 
সম্ভাবনা! নেই। তাই তথ্যে আসাই ভাল । তথ্য সংগ্রহ করলে স্প্ঁ 


নস 


হবে যে গত এক দশকে পাক-বাংলায় প্রচুর পরিমাণে বাংলা 
নাটক রচিত হয়েছে ও হচ্ছে। একটু সচেতন দৃষ্টি মেললেই দেখ। 
যাবে যে, আযাধী উত্তরকালে পূর্ব-পকিস্তানের নাটকের উল্লেখযোগ্য 
পকিধ্র্তম £ সামাজিক নাটকের বিষ্তার। আঁষাদী-পূর্ককালে ষে 
ধীতিহাসিক নাটকের গ্রাধান্ত ছিল আযাদী-উত্তরকালে তা লক্ষণীয় 
ভাবে কমে গিয়ে বিগত এক দশকে সামাজিক. নাটকের মাত্রা গ্রায় 
চারগুণ বেড়ে গেছে । এবং নাঁটা রচনার উৎসাহ বেড়েছে প্রায় সাত ৭৯ 
নাটক রচনায় দৃষ্টিভঙ্গীর সঙ্গে সঙ্গে আঙ্জিকের নানাবিধ পরিবর্তনও 
দেখ] দিয়েছে । কষিভিত্তিক গ্রামীণ জীবনে মধ্যযুগীয় আরাম-আয়েশ 
বর্তমান যুগে কল্পনা করাই যায় ন।। পূর্ব-পীকিস্তানে নাটক বচন] ও 
প্রয়োজনার ক্ষেত্রে যাঁরা নতুনত্ব আনতে লচেষ্ট তাদের মধো সর্বাগ্রে 
উল্লেখ্য নাম £ ম্নরুল মোমেন, মুনীর চৌধুরী, ফর্রুখ আহমদ, শাহাদাৎ 
হোসেন, পিকান্দর আবু জাফর, ইত্রাঞিম খা প্রভৃতি । ঢাকার ড্রামা 
সার্কেল, বাউল] একাডেমী, পাকিস্তান আর্ট কাউন্সিল, সাতরঙ নাট্য 
সংস্থা প্রভৃতি প্রতিষ্ঠান সমূহ পূর্ব-পাকিস্তানের নাটক সমুন্নত করতে বন্ধ- 
পরিকর । আমর! নিয়ে আযাদী-উত্তরকালের পাকিস্তানী নাট্যকার 
ও নাটকের একটা তাঁলিক। পেশ করহি। বলাবাহুল্য, এ তালিকার 
আমর শুধুসাত্র সামাজিক নাটকেরই উল্লেখ করেছি এবং প্রতিহাসিক 
বা অন্যান্য নাটকের আলোচন| উহ রেখেছি £ আজীম উদ্দীন আহমদ 
“কার দোষে? আবু যোহাহুর আহমেদ “তামাসা+ “আগামী দিন", আবুল 
হাশেম “মাষ্টার সাহেব» আবহুল ওয়াহেদ “আধারে আলে), আবছুল 
মতিন “অত্যুদয়', জব্বার খা “জাগলো! দেশ”, প্রতিজ্ঞা”, জব্বার চৌধুরী 
“পাশাপাশি+, আবছুল মাজেদ তালুকদার প্রতিজ্ঞ”, আবছুর রহিম 
আখন্দ “কার ভূলে+, আবছল হকৃ “অদ্বিতীয়”, আবদুল হাই মাশরেকী 
'সাকো।'১ আশরাফ উজ জামান খান “সয়লাব” আসকার ইবনে শাইখ 
'বিরোধ”, পদক্ষেপ” “বিদ্রোহী পদ্মা” “অনুবর্তন”, “বিল+, “এপার ওপার» 
আলাউদ্দীন আল আজাদ “ইহুদির মেয়ে” আলী মনন্ুুর “পোড়ে বাড়ী” 
'বোবা মানুষ” ইব্রাহিম খা খণ পরিশোধ, “কাফেল]1,, বসিরউদ্দিন 
“সংশোধন” “বিচিত্রানুষ্ঠান”, এম. এ. আজম "গায়ের মেয়ে, এম. এ. হাসেম 


সম্প্রতি বাঙল! একাডেমী পরিচালিত এক সমীঙ্গায় এ তথ্য জানা গেছে। 
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খান “দেশের দাবী, ওবায়েছুল হক “এই পার্কে”, চোরাঁকারবার” ভোট 
ভিখারী” “দিখ্িজয়ী যোগেশচন্দ্র নাথ “গণজাগরণ”, আব মোযহারুল 
ইসলাম “বিচার”, 'অগ্িক্বান” “কবি সমাচার” মোজাহার হোসেন 
'জালিম", মোহাম্মদ ইউস্ফ মেঘনা, মুনীর চৌধুরী “রক্তাক্ত প্রান্তর» 
রাজিয্! খান 'আবর্ত” শওকত ওসমান 'কাকরম ণিঃ “এতিমথান।” “তস্কর 
লস্কর”, জসীমুদ্দীন 'পল্লীবধূ” ওহীছুল আলম 'তালুয়া” কবির চৌধুরী 
“আহবান, কোবাদ আলী 'আমার দেশঃ, খলিল আহ্মদ 'উপেক্ষিতা'» 
ম্ুরুত্ব মোমেন 'নয়। খান্দান?, নেমেমিস”, “যদি এমন হোত, প্রসাদ বিশ্বাস 
“অবিচার”, 'পাঁকারাস্তা”, ফররুক আহমদ 'নৌফেল ও হাতেম, ফররখ 
শিকার "বাক মার্কেট”, 'পামনের পৃথিবী” শফিকুল কবীর “জীবন সংগ্রাম», 
শাহাদাত আলি খাঁন 'ছোট ম।”?, “ভুল', সৈষদ ওয়ালি উল্লাহ 'বহিপীর'» 
সাইমুম 'জাহানাম” গ্রভৃতি, এই নাটকগুলোর সকলের মান এক রকম 
নয় যা উল্লেখের দাবি রাখে নাঁ। খুব একট! উঁচু মানের নাটক পূর্ব 
পাকিস্তানে এ যাবৎ দেখ! খায় নি, যা লজ্জার কথ। হলেও স্বীকার করে 
নেওয়াই ভাল । এ প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ্য যে, আযাদীর পূর্ব পর্যস্ত পুব 
পাকিস্তানের তরুণের! খুব একটা নাটক সচেতন ছিলেন না। অভিজ্ঞ 
ছিলেন নাঁ। নাটক সম্পর্কে তাদের ধ্যান-ধারণ। এসেছে াত্রা, অপেরা ও 
আবেগপ্রধান পৌরাণিক-এতিহাসিক নাটকের নিকট থেকে । গ্রামে 
গ্রামে বাশ কাঠে তৈরী মঞ্চ, শাড়ী-ঝোলানো। উইং, বিয়ের পাক্ধী 
জড়ানো শাদা লাল পর্দার দৃশ্ত প্রতাতি ছিল উপকরণ। কাজেই পূর্ব 
পাকিস্তানের নাটক সম্পফিত আলোচনার সময় মনে রাখতে হবে বে 
এই দেশটি সবে নাটকের দিকে পা দিয়েছে, পনের-ষোল বৎসরের, 
অভিজ্ঞতায় কোন প্রতিহথ গড়ে তুলতে পারে নি, তাই মাল্লো শেক্দ্পিয়র, 
শ' গিরিশচন্দ্রের তে। নাটক রচন] শাহাদাৎ হোসেন, ইব্রাহিম খার 
নিকট আশা করা যায় না। আলাউদ্দীন আল আজাদের “মরকোর 
যাদুকর? এবং আবু জাফর সামন্থদ্দিনের “শনিগ্রহ ও পৃথিবী” কল্পনার 
মুক্তি-বিস্তারী নাটক । 

শাহাদাৎ হোসেন মুখ্যত ্রতিহাসিক নাট্যকার । তার।“সরফরাজ 
খা” “নবাব আলীবর্দী+, 'নস্নদের মোহ” “আনারকলি এখনও অভ্ভুত 
জনপ্রিয় । কাজী নজরুল ইসলামের “'আলেয়। ও ঝিলিমিলি”, মন্মথ 
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রায়ের লোক-কাহিনী ভিত্তিক “মহুয়া”, অন্থদাঁমোহন' বাগচীর “মলরদ”, 
পরেশপ্রসম্ন সেনের “তপন্দিণী এবং শওকত ওসমানের “বাগদাদের কবি। 
বিশেষ জনপ্রিয় । 

এ প্রসঙ্গে ন্মরণীয় যে, পাক-ভারতের বাঁংল। নাটকের বয়স একশ 
বছরের কিছু বেশী। পাক-ভারতে হিন্দুরাজাদের আমলে নাটকের 
খুব প্রসার হয়েছিল। সংস্কৃত নাটকসমূহ যার প্রমাঁণ। মুসলমান 
আমলে নাটক ও রঙ্গালয়ের অবলোঁপ ঘটে। এই সমক্ব থেকে 
জনষাধারণের নাটাযরস পিপাসা মেটায় যাত্র। । যাত্রার প্রসার সম্ভবত 
চৈতন্দেবের আবির্ভাবের পরেই হয়। উনিশ শতকের গোড়ায় 
পাশ্চাত্য রঙ্গালয়ের অন্করণে পাকৃ-ভাঁরতে রঙ্গালয় স্থাপিত হ্য়। 
পূর্ব-পাকিস্তানের নাট্যকারদের সন্মুখে হিন্দু নাট্যকারদের আদর্শ ব্যতীত 
হউরোপ-আমেরিকার নাট্যকারদের আদর্শ রয়েছে। পূর্বে এক একটি 
নাটক দেশব্যাপী যে চাঞ্চল্য তরঙ্গ স্ষ্টি করে তুলত, দর্শকদের 
চিন্তা-জগৎ, কর্ম-জগৎ আচ্ছন্ন করে ফেলত--সেরপ নাটক না দেখা 
যাচ্ছে পশ্চিমবঙ্গে, না দেখা যাচ্ছে পূর্ব-পাকিস্তানে। “নীপ-দর্পণ' 
“চৈতন্য লীল।” ব। প্রহ্নাদ চরিত্রের মত জনপ্রিয় নাটক এ যাবৎ পূর্ব 
পাকিস্তান সৃষ্টি করতে পারে নি। অথচ একথা সকলেই জানেন যে হুঙ্ষ 
মনন্তাত্বিক বিশ্লেষণ ও জটিল সমন্যার অবতারণার পক্ষে নাটক গল্প, 
কবিত। ব| উপন্তাসের সমকক্ষ নয়। জেমস. জয়েস অথবা ভাজিনিয়া 
উলফের ন্তাঁয় ওপন্তাসিকেরাঁও কখনই নাটকের মধ্য দিয়ে সুক্মাতিসুক্ষ 
বিশ্লেষণ করতে পারতেন না। 

নাটক প্রধানতঃ রঙ্গালয়ের চাহিদ] অনুসারে লিখিত হয়। রঙ্গালরের 
চাহিদ। অনুযায়ী নাটকের রূপ গড়ে ওঠে । ভারতে একদিন ছিল যখন 
রঙ্গালয়ের চাহিদ। মেটাতে পারে তেমন যথেষ্ট সংখ্যক নাটক ছিল না, 
বর্তমান পূর্ব-পাকিস্তান এই অস্থবিধ। ভোগ করছে। পূর্ব-পাকিস্তানের 
নাট্যকারগণ নাটকের সমস্যা মেটাবার প্রচেষ্টা করলেও খুব একট! 
কার্ধকরী হচ্ছেন? না । অবশ্ত,১ এতৎসবেও লক্ষণীয় যে, বহু নাটক রচিত 
হচ্ছে, কিন্ত সমস্ত নাটকই মঞ্চস্থ হবার সৌভাগ্য অর্জন করছে না, যদিও 
'নাটঢকব চাদ! আছে প্রচুর । অর্থাৎ রঙ্গালয় বা দর্শক যে ধরণের 
নাটক চায়প-নাট্যকার সে তালের সঙ্গে তাল দিতে পারছেন ন৷ 
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প্রায়শই, আর তাঁই-ই নাটকও জনপ্রিয় হচ্ছে না। 

পূর্বোলিখিত নাটকের তালিক! প্রমাণ করবে যে, আযাদী-উত্তরকালে 
আমাদের নাটক রচনার উতৎ্সাহ-উদ্দীপন। বেড়ে চলেছে । এবং নাটকে 
নতুন চিন্তা ও আঙ্গিকেরও পরিচয় মিলছে । আমাদের প্রকাশিত 
নাটকের অধিকাংশই আঙ্গিক, অভিনয় ও মঞ্চরীতির ক্ষেত্রে পুরাতন । 
দেশের অত্যাচার, অবিচার, ঘুষখোর, মুনাফাখোর, সাম্প্রদায়িক তা, 
মামলাবাজ, ফতোয়াবাজ, নিরপরাধী ব্যক্কি-জীবন অতিষ্ঠ করে তুলেছে । 
সান্প্রতিক নাটকের বেশ কিছু অংশ জুড়ে তাই নায়ককে দেখ! যায় 
অন্যায়ের বিরুদ্ধে সংগ্রাম করতে | কিন্ত তথাপি যেন পরিপূর্ণ তৃপ্তি পাওয়া 
যার ন। 

পূর্ব-পাকিস্তানের নাটা-আন্দোলনের প্রমাণ নাট্যকর্মীর বিভিন্ন 
গ্রচেষ্টা । সৈয়দ আলী আহসানের «“কোরবানী+ “জোহর ও মুশতারী+ 
এবং “জুলায় খা” নতুন আঙ্গিকের পরীক্ষায় প্রোজ্জল। তিনি জাপানের 
«নে! গ্লে"র সঙ্গে স্থপরিচিত ও তার রচনায় মে আঙ্গিক লক্ষণীয় । “নো 
প্লে" মূলতঃ একটি বিশেষ মঞ্চ ব্যবস্থায় সঙ্গীতের আবহের মধ্যে প্রকাশিত 
একটি কাব্য । মুনীর চৌধুরীর “কবর+ এবং সিকান্দীর আবু জাফবের 
“শকুস্ত উপাখ্যান”, সাইদ আহমদের “কালবেলা” নতুন আঙ্গিকের 
পরীক্ষায় উজ্ল | দীর্ঘ অমিত্রাক্ষর ছন্দে ফররুথ আহমদের কাব্যনাটক 
নৌফেল ও হাতেম' এক অভিযাত্রীক প্রচেষ্টা । সৈয়দ আলী 
আহসান “ইভিপাস রেক্স+-এর অনুবাদ করেছেন । মুনীর চৌধুরী আর্থার 
মিলার ও বার্ণাড শ"র নাটকের অনুবাদে দক্ষত৷ দেখিয়েছেন। তাছাড়। 
আরও অনেকে অনুবাদে হাত পাকাতে সচেষ্ট। 

পূর্ব-পাকিন্তানে ধার1 নাটককে পৃষ্ঠপোষকতা করছেন তাদের মধ্যে 
বাঙলা একাডেমী উল্লেখযোগ্য । একাডেমীর তত্বাবধানে একটি 
রঙ্গালয়ও আছে। জাতীয় পুনর্গঠন ব্যুরোর সহায়তায় কিছু নাটক 
প্রকাশিত হচ্ছে । ড্রামা সিজন কমিটি, পাকিস্তান আট-কাউন্দিল 
গ্রভৃতির দানও আমাদের নাট্য আন্দোলনে যথেষ্ট । একথ। উল্লেখের 
দাবী রাখে না যে নাটাাশাল। একদিকে যেমন ব্যবসার স্থান তেমনি 
অপর দিকে শিল্প সাধনারও কেন্দ্র। রঙ্গালয় দেশের জাতীয় সম্পদ । 
দেশের ভাবনা চিস্তা, আশা! আকাঙার রূপায়ন হয় রঙগালয়ে। রহালয়ের 
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মাধামেই জাতির যথার্থ পরিচয় পরিষ্ফুট হয়, হুতরাং রঙ্গালয়কে রক্ষা, ও 
পোষণ করা জাতির সর্বসাধারণের কর্তব্য। এই কর্তব্যবোধটি সম্প্রতি, 
পূর্ব-পাকিস্তানীদের মধ্যে জাগ্রত হয়েছে। তাই আশা করা যায়, 
অচিরেই পূর্ব-পাকিস্তান নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাসে একটি উল্লেখ- 
যোগ্য আসন করে নিতে পারবে। স্মরণীয় ষে, পূর্ব-পাকিম্তানীদের 
নাটকের অভিজ্ঞত1 সঞ্চিত হয়েছে নাটক দেখে । কাজেই নাটক রচনা 
করে তার অভিনয়ের মাধ্যমে যে অভিজ্ঞতা লাভ করা যায় তা থেকে 
আমর] বঞ্চিত। এ কথ! সবারই জানা যে, মীর মুশারাফ হোসেন নাটক 
লিখেছিলেন । কিন্তু তা অভিনীত হয়েছিল কি না, জানা যায় না। 
খুব সম্প্রতি এখানে নাঁটা যুগের আবন্ত হয়েছে। পরিণতি আসার 
এখনও অনেক দেরী । রাগ্রীয় ও যুগ পরিবর্তনের ফলে মান্ষের জীবন 
ও মননে যে স্বাভাবিক চাঞ্চল্য দেখা দিয়েছে এখানকার নাট্য সাহিত্যেও 
তাবু ছোয়াচ লেগেছে। 


ূর্বপাঁকিস্তানের 
শিশু-মাহিত্য 


কাজী ফেরদৌস খান 


১, 

। শিশু-সাহিত্যের প্রয়োজনীয়তা ও সমস্যাকে দেশের সম্মুখে) তুলে 
ধরতে কুমিল্লীর “ভিলেজ এইড একাডেমীর অগ্রণী ভূমিক1 সবিশেষ 
উল্লেখযোগ্য ৷ ১৯৬২ সনের মার্চ মাসে অনুষ্ঠিত “শিশু-সাঁহিত্য সম্মেলনে, 
পূর্ব-পাকিত্তানের বহু সংখ্যক সাহিত্যিক ও প্রকাশক জমায়েৎ হয়ে- 
ছিলেন। এই সম্মেলনের বিবরণী ও প্রবন্ধাবলীর একটি সঙ্কলন প্রকাশিত 
হয়েছে যা পূর্ব-পাকিস্তানের শিশু-সাহিত্য সম্পকিত তথ্য ও চিন্তার দর্পণ। 
এই বছরেরই মধ্যভাগে সরকারের পুর্নগঠন দপ্তরের সহযোগিতায় শিশু- 
সাহিত্যের উপর একটি পূর্ণাঙ্গ আলোচনা সেমিনারের ব্যবস্থা করেন 
বাংল! একাডেমী । তারপর থেকে এযাবৎ অর্থাৎ ছু"বছরের মধ্যে পূর্ব- 
পাকিস্তানের নানা স্থানে ছোট বড় অন্ততঃ দ্বাদশটি আলোচন| চক্র 
অনুষ্ঠিত হয়েছে-বরিশীল, ফরিদপুর, ময়মনসিং, চট্টগ্রাম, রাজশাহী 
প্রভৃতি স্থানে । সম্প্রতি 'পূর্বপাকিস্তানের পনের বছরের শিশু-সাহিত্য'-এর, 
একটি নমুনা! জরিপ পরিচালন! করেছেন সরদার ফজলুল করিম। যাকে 
উত্সাহ ও প্রেরণ] জুগিয়েছেন সৈয়দ আলী আহসান, সাহাষ্য করেছেন, 
সরদার জয়েনউদ্দীন, জ্যোতিপ্রকাশ দত্ত, রেজাউর রহমান প্রতৃতি। 

১৯৬১ সনের আদমস্রমারীর বিশ্টেষণীম্যায়ী পূর্ব-পাকিস্তানের, 
আয়তন ৫৪,০০০ বর্গ মাইল। লোক সংখা] পাঁচ কোটি চুরাশি লক্ষ ॥ 
শিক্ষার সাধারণ হার ১৭৬, শিক্ষিতের সংখ্যা বিশ্লেষণে প্রকাশ যে, 
প্রথম শ্রেণী থেকে পঞ্চম শ্রেণী পর্যন্ত শিক্ষিতের সংখ্যা হচ্ছে ছাপার লক্ষ 
এবং ষষ্ঠ থেকে দশম শ্রেণী পর্যস্ত শিক্ষিতের সংখ্য! চৌদ্দ লক্ষ । ম্যাট্রিক 
মানের শিক্ষিতের সংখ্যা ছু” লক্ষ সাতচল্লিশ হাজার, ম্যানইিকোর্ধ কিন্ত 
ভিগ্রী মানের নীচ পর্যস্ত শিক্ষিত বায়ার হাজার ও, ডিগ্রী এবং ডিগ্রী, 


চর 
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উত্তর পর্যায়ে শিক্ষিতের সংখ্যা পয়ত্রিশ হাজার । এই 'বৃহৎ জনসমষ্টির 
'তুলনায় আযাদী উত্তরকালে শিশু ও কিশোরদের জন্য সাহিত্যধর্মী যে 
সমস্ত গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে ১৯৪৮ থেকে ১৯৬৩ সন পর্যস্ত তাঁর একটি 
তালিকা উধৃত কর] যেতে পারে । বলা বাহুল্য, এই তালিকায় শিশু ও 
কিশোরদের জন্ত রচিত সমগ্র সাহিত্য কর্মকেই প্রযুক্ত করা হয়েছে ঃ 
কিন্ত পাঠশালা, মক্তব কিংবা মাদ্রাস! ও স্কুলের পাঠ্যপুস্তক সমূহকে ধরা 
হয়নি । পাঠ্যাতিরিক্ত বিষয় হিসেবে শিশু ও কিশোরদের আনন্দ 
এবং কল্পনার চাহিদার দিকে লক্ষ রেখে একয় বৎসরে সে সমস্ত শিশু- 
সাহিত্য কর্ম হৃষ্টি হয়েছে নিয়্ের তালিকায় গুধু তাদেরকেই ধরা হয়েছে £ 








বৎনর শিশু-নাহিত্যের শিশু-নাহিত্যে শিশু-সাহিত্যে অন্যান্য 
মোট সংখ্যা জীবনী রুহস্তোপন্যাস 

১৯০০ ১১ ১০ গু ১ 
১৯৪৯ ২৭ ১২ ২ ১৩ 
* ১৯৫০ ১২ ৭ € 
১৯৫১ ২৭ ১৯ ১ ৭ 
১৯৫২ ৫০ ২৭ ৩ ২৩ 
১৯৫৩ ১৩ ৫ ৩ ৫ 
১১৫৪ ১৫ ৪ ৮ ৩ 
১৯৫ ৫ ৩ ৮ ৯১৫ ৫০ 
১৯৫৬ ৬৫ ১১ ২৬ ২৮ 
১৯৫৭ ৪৮ ৭ ১২ ২৯ 
১৯৫৮ ৯৯ ১১ ৪৭ ৪১ 
১৯৫৯ ১০৩ নি ৬ ৬৮ 
১৯৩০ ৭৩ ১০ ১০ ৫৩ 
১৯৬১ ৬৮ ২২ ১৩ ৩৩ 
১৯৬২ ৪৭ ১৮ ৫ ২৪ 
৯১৯৬৩ ৪৫ ২২ ৭ ১৬ 

মোট ৭৮১ ২০২ ১৭৮ ৪০১" " 


* পূর্ব-পাঁকিস্তানের পনের বছরের শিশু সাহিত্যের জরিপ। 
' ঈঞ্* রেজিস্টার অব পাবলিকেশন ও সরকারী গেজেট থেকে গৃহীত। 
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এই তালিকাদৃষ্টে স্পষ্টই বোঝা যায় যে শিগু-সাহিত্যের চাহিদ। 
ক্রমাগ্রগতির দিকে এগিয়ে চলেছে । উপরের তালিকায় লব রকম শিশু- 
সাহিত্যকেই স্থান দেওয়৷ হয়েছে, রচনীগুণ কিংব। সৌন্দর্য প্রকাশের দিকে 
নজ্বর দেওয়! হয় নি। 

এ প্রসঙ্গে ম্মরণীয় যে, শিশু ও কিশোরদের রচনাকে বয়সাহুক্রমে 
অধিকতর উপযুক্ত ও বিজ্ঞান সম্মত করার জন্ত ঢাকার বাংল! একাডেমী 
শিশু-সাহিত্যকে নিয়োঞ্চ তিনটি স্তরে বিভক্ত করেছেন 


স্তর বয়স বিষয় 
প্রথম-- ৩-*- অর্থহীন ঘুমপাড়ানী গান, কবিতা, ছড়া । 
দ্বিতীয়__ ৮-১২-- রূপকথা, অভিযানের কাহিনী, জীবনী, ছোটদের 
নাঁটক, বিদ্রেশী গল্পের অন্ছবাদ এবং পারিপাশ্বিক 
জান । 
তৃতীয়. ১২-১৬-- অভিযানের কাহিনী, বিজ্ঞান রহন্োপন্তাস, 


কবিতা, জীবনী, মানব সভ্যতার ইতিহাস এবং 
মনোহর ভৌগলিক জ্ঞান। 


বলাবাহুল্য, নাটক, উপন্তাস ব। কাহিনী সমস্ত রকম বইকেই উপরের 
স্তর-পর্যায়ে বিভক্ত কর! হয়েছে এবং বাউল] একাডেমী সম্প্রতি এই স্তর 
বিস্তাস অবলম্বন করে একখানি ছড়ার বই ও একখানি শিশু-নাটক 
পচন]! করে শিশু-কিশোরদের ধন্বাদাহ হযেছেন। এতদ্যতীত শিশু 
সাহিত্যের উপর উত্তম রচনায় উৎসাহ দানের জন্যে বাউল। একাডেমী 
একটি বাৎসরিক প্রতিযোগিতা ও পুরস্কার দানের ব্যবস্থা করেছেন। এই 
ধরণের প্রচেঞ্ট। পশ্চিমবঙ্গ সরকারের উদ্ভোগেও অনুষ্ঠিত হয় বলে শুনেছি । 
প্রতি বৎসর পশ্চিমবঙ্গ সরকারের উদ্যোগে বাণীপুরে যে শিশু-সাহিত্যিক- 
দের শিবির বসে তানাকি উৎকৃষ্ট শিশু-সাহিত্য রচনার তাগিদেই। 
তাছাড়া ভারতে সাহিত্য-স্থষ্টির উৎসাহ দানের নিমিত্তে একাডেমী 
পুরস্কার, মৌচাক পুরস্কার, রাষ্ট্রপতি পুরস্কার গ্রভৃতি নানাবিধ পুরস্কারের 
বাবস্থা আছে। পূর্ব-পাকিস্তানে বাঙলা একাডেমীর প্রচেষ্টা তাই সঙ্গত 
কারণেই অভিনন্নীয়। পূর্ব-পাকিস্তানের প্রকাশকের। সম্প্রতি শিপু- 
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সাহিত্য প্রকাশের ক্ষেত্রে আস্থা প্রকাশ করছেন যা সত্যই 
আননের বিষয়। কিছুদিন পূর্বে প্রকাশিত পনের বছরের শিশু- 
সাহিত্যের একটি নমুনা! জরিপে শিশু সাহিত্যকে মোট এগারটি শ্রেণীতে 
বিভক্ত করেছে । (১) জীবনী (২) রহস্যোপন্তাল (৩) গল্প (৪) রূপকথা 
(৫) উপন্যাস (৬) বিজ্ঞান (৭) নাটক (৮) ধর্ম (৯) ভ্রমণ (১০) ছড়া ও 
কবিতা এবং (১১) বিবিধ । আমাদের মনে হয় এ ছাঁড়া (ক) খেলাধুল। 
(খ) ব্যায়াম ও শরীর চর্1 (গ) পরিস্কার পরিচ্ছন্নতা বা স্বাস্থ্য (ঘ) সাধারণ 
জ্ঞান (ড) ইতিহাস ও কিংবদন্তি (চ) ম্যাজিক যাছু, ছবি আকা ইত্যাদি 
ও (চ) দেশের কথ! বিষয়ক গ্রন্থাদ্িরও প্রয়োজন আছে। ১৯৪৮-১৯৬২ 
সনের জরিপ ও তালিকায় উপরিক্ত এগারটি বিষয় সম্পকিত গ্রন্থাদির 
অন্তিত্ব বাজারে থাকলেও দ্বিতীয় পর্যায়ের সাতটি বিষয়ে বূচিত শিশু 
সাহিত্যের অভাব পূর্ব-পাকিস্তানের পক্ষে মর্মাস্তিক সত্য। 


ঙ্‌. 


অগ্যাবধি পূর্ব-পাঁকিস্তানে শিশু-সাহিত্যের মধ্যে জীবনী সাহিত্যের 
হারই বেশী। দ্বিতীয় স্থান বহস্টোপন্তাসের। এই বহস্তোপন্তাসের 
অধিকাংশই ডাকাতি, হত্যা প্রভৃতি লোমহর্ষক কাহিনীযুক্ত। 
জীবনী-বিভাগে কোন মহাপুরুষ বা নেতার নাম অধিক পাওয়া যায় 
সে তথ্য মূলাবান। এ দিক থেকে দেখা গায় যে ১৯৪৮-৬২ এই পনের 
বৎসরের মধ্যে যে একশ আশীথানা জীবনীগ্রন্থ দেখা যাচ্ছে তার 
মধ্যে তেইশখানা পুস্তকই হযরত মুহম্মদের জীবনী নিয়ে। রচিত জীবনী 
বিভাগে দ্বিতীয় স্থান অধিকার করেছেন কায়েদে আযম মোহাম্মদ আলী 
জিনাহ। তার উপর তালিকাভুক্ত গ্রন্থ ১৭ খানা । “আমাদের কায়েদে 
আযম+, “ছোটদের কায়েদে আযম”, “জাতির পিতা”, "পাকিস্তানের 
অস্টাঃ প্রভৃতি গ্রন্থের নাম। ইসলামের ইতিহাসের অপরাপর খলীফা 
এবং বীরপুরুষদের উপরও একাধিক জীবনীগ্রন্থ দেখতে পাওয়া যায়। 
কারবালার যুদ্ধ, এবং “হাসান-হোসেনের” উপরও গ্রন্থ আছে। তাছাড়া 
রবীন্দ্রনাথ, ইকবাল, নজরুল, সেক্সপীয়ার, শেখভ, জগদীশচন্দ্র বন্থ, 
ম্যাডাম কুরী, এডিসন প্রভৃতির জীবনীও রচিত হচ্ছে। পূর্ব-পাকিস্তানের 
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শিশু সাহিত্যিকদের মধ্যে এই বিভাগের লেখকদের রচনার দক্ষতা 
সাধারণভাবে শ্বীকৃত। 

রহস্য রোমাঞ্চ বিজ্ঞানের লেখকগণ সাধারণ ভাবে অপরিচিত, অথব। 
অনামী। রহন্তোপন্তাসের লেখকের। অনেকেই আবার রহস্ঠোপূর্ণ ছদ্মনাম 
গ্রহণ করছেন। যেমন--ম্বপন কুমার” 'কুয়াশ।” ধূমকেতু”, মরিচীকা” 
“ইন্্রীফিল১ “ইনক+ 'কেটি, প্রভৃতি । লেখকদের নামের ক্ষেত্রে যেমন 
রহস্য, গ্রন্থের নামেও তেমনি রোমাঞ্চের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। “অদৃশ্য 
মায়াবিনী", “অন্ধকারের আতঙ্ক” “উড়ন্ত বিমানে দুবস্ত-ভাকাতি+, “কেনাই 
ডাকু" “কে এই দস্থ্যরানী”, "খুন আর খুন”, খুন, ডাকাতি গুম খুনীর 
ফাদে" খুনীর সাধনা”, "খুনে বাখা”, “গুপ্ত ঘাতক দমিতি”, “গুম', “গুলির 
মুখে সেলিম” গ্রীণ ভিলা-হত্যারহন্ত,, “জেলখানায় হুত্যারহস্য' “ট্রেনে 
ডাকাতি “ডাকু স্বলতানা১” “ডাক্তারের মরণ কাপড়,» প্ড্যাগার যখন 
বিধল বুকে, “তিন শয়তানের ষড়যন্ত্র” “দন্থ্য বাহরাম, “দস্থ্য বেনজীর? 
“দ্য মোহন*, “দত্য রানী? দস্থ্য রুস্তম? ছুঃসাহসী জালিয়াতী? নিশাচর, 
“নিশাচরী সুন্দরী কে” নিশীথের খুনী,” “বিষাক্ত ছোবল? “বিষাক্ত নিঃশ্বাস 
ভুলু ডাকাত" প্রভৃতি । 

রহস্তোপন্তাসের পরে জনপ্রিয় গল্প গ্রন্থ । এ বিভাগের বৈশিষ্ট্য হচ্ছে 
এই যে, এ বিভাগে সাধারণভাবে স্থুসাঁহিত্যিকদের সাক্ষাৎ পাওয়া যায়। 
এবং এ বিভাগের গ্রন্থের সংখ্য। প্রায় রহস্তোপন্যাসের সমান সমান যাচ্ছে। 
এর দ্বার প্রমাণ করা যেতে পারে যে, পূর্ব-পাকিস্তানের কিশোরদের 
চরিত্র নিম্নমানের রহস্তোৌপনাসের দ্বারাই চালিত হচ্ছে না। এই বিভাগে 
উল্লেখযোগ্য অনুবাদেরও সন্ধান মেলে । 

অনুবাদ বিভাগে বিশ্বের প্রথাত শিশু সাহিতিক লিউইস ক্যারলেত 
“আজব দেশে এলিস' লুই ষ্টিভেনসনের “কিডন্তাপড+ জোনাথান সুইফটের 
'গালিভারের ভ্রমণ কাহিনী”, চাঁলর্স ডিকন্সের গ্রেট এক্সপেকটেশন+, 
সারভানটিপের ভনকুইক্স্যোট” ড্যানিয়েল ভিফোর “রবিনসন ভ্রুসোঃ 
্াইনবেকের “লাল ঘোড়া? জর্জ ইলিয়টের “সাইলাস ম্যারিনার+, হানস 
ক্রিশ্চিয়ান গ্রানডারসনের গল্প, ওয়াশিংটন আরভিং-এর “রিপভ্যান 
উইনকল, “কিশোরদের শেকসগীয়ার, “ইঈসফের গল্প” এবং আরবা রজনীর 
কাহিনী পরিবেশন দেখতে পাই । বিজ্ঞান বিষয়ক" অন্থবাদপ্রঙ্থেত সংখ্যাও 


১৬৫ 


ক্রমাগ্রগতির পথে | ১৯৫৫ সনের পর থেকে বিদেশী কিশোর বিজ্ঞান 
গ্রন্থের অন্বাদ প্রকাশ সরু হয় পূর্ব-পাকিত্তানে, যার হার ক্রমেই'বেড়ে 
চলেছে । কিশোর বিজ্ঞানের ক্ষেত্রে মৌলিক রচন৷ অত্যন্ত হতাঁশ। 
ব্যপক । ১৯৬২ দন পর্যস্ত যেখানে কিশোর বিজ্ঞান অনুবাদ বত্িশি খানা 
সেখানে কিশোর বিজ্ঞানের মোলিক গ্রন্থ মাত্র নয় খানা । গত ১৯৫২ 
সন পর্যস্ত শিশু ছড়া! ও কবিতাঁর বই প্রকাশিত হয়েছে মাত্র তেরখানা 
এবং এই ছড়া ও কবিতার বইও প্রকাশিত হয়েছে ১৯৫৬ সনের পরে । 


৩, 
পূর্-পাকিস্তানের শিশু সাহিত্যের আলোচনা! প্রসঙ্গে পূর্ব- 


পাকিস্তানের দৈনিক পত্রিক! সমুহের সাণ্চাহিক শিশু মজলিস, এবং 
সাপ্তাহিক, মাসিক কিংবা সাময়িক শিশু পত্র-পত্রিকাগুলোর উল্লেখ 
প্রয়োজন। পূর্ব-পাকিস্তানের সমস্ত বাংল! দৈনিক খবরের কাগজেই 
সপ্তাহে একদিন 'খেল] ঘর”, ছোটদের মজলিস”, “মুকুল মাহফিল", “মুকুল 
ধেলা+ প্রভৃতি নামে বিভাগ ছাপা হচ্ছে। কিছুদিন পূর্বে ঢাকান্থ 
এডুকেশন সেন্টার? মেয়েদের স্কুলের পাচশ তেতাল্লিশজন ছাত্রীর মধ্যে 
দৈনিক পত্রিকার শিশু বিভাগের জনপ্রিয়ত৷ সম্পর্কে একটি নমুন। জরিপের 
ব্যবস্থা করেছিলেন। সেই জরিপে দ্বেখা গেছে যে উক্ত ছাত্রীদের নব্বই 
ভাগ ছাত্রীই দৈনিক পত্রিকার শিশু বিভাগের নিয়মিত পাঠক | এই 
শিশু মজলিসগুলে। ব্যতীত শিশুদের সাময়িক এবং মাসিক পত্রগুলোও 
শিশু ও কিশোরদের মনের ক্ষুধা মেটাতে উল্লেখযোগ্য অংশ গ্রহণ 
করছে। 


গু, 
ঢাকা পূর্ব-পাকিস্তানের শিশু সাহিঙ্যের প্রধান প্রকাশকেন্্র। 


তারপর চট্টগ্রাম, তৃতীয় নোয়াখালী, বগুড়া প্রভৃতি । রাজশাহী, খুলনা, 
বরিশাল, ময়মনসিংহ থেকেও কিছু কিছু শিশু সাহিত্য প্রকাশিত হচ্ছে 
কিন্তু ত। উপরিস্ত গ্রকাশকেন্দ্রের তুলনায় ত। নগণ্য । 


৫. 
আমরা এ আলোচনায় ইচ্ছা করেই কে'ন শিশু সাহিত্যিকের নাম 


উল্লেখ করলনম না । 


পূর্ববাঙলার লোক-মাহিত্যের 
একাট দিক : সারি গান 


মুহম্মদ আবদুল খালেফ 


লোক-সাহিত্য বাঙল! দেশের অমূল্য সম্পদ | নিরপেক্ষ দৃষ্টি নিয়ে 
শাহিত্যের ইতিহাস বিশ্লেষণ করতে গেলে দেখা যাবে ণলোক-সা হিত)” 
বাঙালী কবির আদি ও অকৃত্রিম রচনা । যদিও প্রমাণ স্বরূপ কিছু 
দেখানে। সম্ভব নয়ঃ তবুও আমার মনে হয় বাঙালীর প্রাচীনতম সাহিত্য 
চর্যাপদ নয় £ লোক-সংগীত, কারণ যে দেশে এক শ্রেণীর সুসংহত মানব 
সমাজের অস্তিত্ব মিলছে, যাদের হৃদয়ে গ্রেম-শ্রীতি-ভালোবাসার অভাব 
ছিল না, সুখ-দুঃখ, খ্যথা-বেদন। নিয়ে যাদের ঘর-সংসার গড়ে উঠেছিল, 
তাদের বাণী সবরে-তালে, কথায়-গাঁনে রূপ পাবে ন। এটি কি করে সম্ভব! 
হতে পারে সে সমাজের মানুষ মূর্খ অথবা অশিক্ষিত, না জানতে পারে 
তার! লেখা-পড়!, না পেতে পারে তার শিক্ষার আলোক। কিন্তু 
লোক-সাহিত্য হৃষ্টির ক্ষেত্রে এগুলে। কোন বাঁধা নয়। কাজেই যে সময় 
থেকে বাঙলার মাটিতে মান্য বাস] বাধতে শুর করেছে, যেদিন থেকে 
বাঙলার মাঠে-ঘাটে এখানকার রাখাল বালকেবরা গরু-ভেড়া-ছাগল 
চরাতে শুরু করেছে, যেদিন থেকে বাঙালী কৃষক তার জীবিক1 অর্জ.নর 
অন্য লাঙ্গলের মুঠি ধরেছে, সেই শুভ লগ্নেই বাঙলার মাটিতে শোক- 
সাহিত্যের উদ্ভব হয়েছে বলে আমার দৃঢ় বিশ্বীস। কালের কবল থেকে 
সেগুলো রক্ষা করা যাঁয় নি বলেই হৃষ্টির সত্যকে অস্বীকার কর! যায় ন| 
কোনক্রমেই । বাঙল! দেশের উর্বর মাটিতে তৃণলত1, ঘাস-পাত। যেমন 
বিন! যত্ে, বিনা পরিশ্রমে প্রকৃতির কোন এক গ্বাভাবিক নিয়মে আপনা 
থেকেই গজিয়ে উঠেছে, বাঙালী হৃদয়ের ছুঃখ-বেদন! আশা-আকাঙ্খা, 
কাসি-কান্নাও তেমনি অত্যন্ত স্বাভাবিক ভাবে প্রাচীন কাল থেকে 
তাদের কথায়-গানে, স্থুরে-বেস্তরে বেজে উঠেছে। ম্থাতরাঁং লোক- 
গীতিকেই বাঙালীর প্রাচীনতম রচন] হিসেবে ধরে নেওয়া যায়। 


বক 


পূর্ব বাঙলা এবং পশ্চিম বাঙলার লোঁক-সাহিত্যে যে মৌলিক পার্থক্য 
দৃ্ হয় তা আজকের নয়, কৃষির গ্রারস্ত থেকেই এ পার্থক্য বিদ্তমান। 
আর এই পার্থক্য এসেছিল প্রকৃতির একাস্ত শ্বাভাবিক নিয়মেই » 
লোঁক-সাহ্ত্যি প্রকৃতির ফসল । আলো-বাতাঁস, জল-মাটির সাথে 
থাকে ফসলের প্রাণের মিল । পূর্ব বাঙলার পলিমাটিতে যে সমস্ত ফসল 
অতি অল্লায়াসে পরিপুষ্টি লাভ করে, পশ্চিম বাঙলার কাকর বিছানো 
লাল মাটিতে অনেক সাধ্য-সাধন। করেও সে ফসল জন্মানে৷ সম্ভব হযে 
ওঠে না, আবার এমন কতকগুলো! ফসল আছে ষ। পশ্চিম বাঙলার 
মাটিতেই জন্মান সম্ভব, পূর্ব বাঙলার মাটিতে নয়। লোক-সাহিত্য হ্টির 
ক্ষেত্রেও উপমাটি বিশেষভাবে প্রণিধানযোগ্য । প্রকৃতির এই ম্বাভাবিক 
নিয়মটি অস্বীকার করতে গেলে সাঁহত্যে কৃত্রিমতা আসতে বাধ্য, আর 
লোক-সাহিত্যে কত্রিমতার স্থান নেই বললেই চলে । 

গঙ্গা, যমুনা» পদ্মা, মেঘনা, ইছামতি, কবতোয়ায় পরিবেষ্টিত আমাদের, 
পুর্ব বাঙলা ॥ এ দেশের লোৌক-সাহ্ত্যি সম্পর্কে কোন কিছু বলতে, 
গেলেই মনে পড়ে এখানকার প্রীকৃতিক সৌন্দর্যের কথা যার সাথে মিশে 
একাকার হয়ে গেছে এ দেশের মানুষের ভাবনা-চিস্তা, ধ্যান-ধারণ।» 
আশ।-আকাতঙ্া» কর্ম-সাধনা | কাজেই প্রকৃতিকে বাদ দিয়ে এখানকার 
লোক-সাহিত্যকে বিশ্লেষণ কর। মানে আত্মাকে বাদ দিয়ে দেহ নিয়ে 
গবেষণা করা । প্রক্তির শ্রেষ্ঠ ফসল মানুষ, আর মননশীল মানুষের শ্রেষ্ট, 
ফসল তার শিল্প; তার সাহিত্য । লোক-সাহিত্য সাধারণতঃ গড়ে ওঠে 
শিল্পীর পারিপাশ্িক রূপ-সৌন্দর্য, গতি-প্রকতি এবং জীবন পদ্ধাতকে কেন্ত 
করেই। পূর্ব বাঙলার প্রকৃতিতে সৌন্দর্যের অভাব নেই । বারে! মাসে: 
তেরে! রকমের সাজ-পোষাক পরে এখানকার প্রকৃতি শিল্পী হৃদয়কে 
মাতিয়ে তোলে, যার ফলে এ দেশের লোক-শিল্পীদের কথায়-গানে,, 
স্ুরে-তালে, চিত্রে-নুত্যে কোনদিন বৈচিত্র্যের অভাব ঘটে নি। পূর্ব- 
বাঙলার গতিশীল প্রকৃতি এ দেশের লোক-শিল্পীদেরকে উদাল করে 
তুলেছে, ভাবুক করে তুলেছে । নদীর স্রোতের সাথে মানুষ ছুটে চলেছে 
কোন্‌ পীমাকীন পার্থারে, উত্তাল তরঙ্গ বিক্ষুব্ধ মেঘনা-ষমুনার অকুল সায়রে, 
নৌক। ভাসিয়ে পাল তুলে ঢেউয়ের তালে তালে মাঝি খুঁজতে বেরিয়েছে 
তার জীবনের পথ, দিগন্ত বিস্তৃত মাঠের ফাকে ফাঁকে নদীর বাকে বাকে 


' ৬৩৮ 


সে চালিয়ে দিয়েছে তার জীবনের রথ। কিন্ত 'ধাঙাপী 'অনম জনম 
সাধনা করেও তার জীবনের কোন কুল-কিনার। 'করতে পারে নি। 
জীবন সংগ্রামে রলাস্ত মাঝি তাই হয়তো নিরাশার সুরে এক সময় গেয়ে 
উঠেছে £ 

"আমায় ভাসাইলি রে আমায় ডুবাইলি রে 

অকুল দবিয়ায় বুঝি কুল নাই রে।” 
নিরাশায় ভর বাঙালী মাঝির জীবন । বেঁচে থাকবার নিশ্চয়ত। তারা 
কোন দ্িন পায় নি, কাজেই তাদের কথায়-গানে করুণ সুরের ওত 
প্রাধান্ত। এর পর আসে বাঙালী কৃষকের কথা। মাঝিদের জীবন 
সংগ্রাম এবং কৃষকদের জীবন সংগ্রাম এক নয়, যার ফলে বাঙালী 
কৃষকদের গানের ভার এবং সুর বেশ খানিকট। আলাদ] হয়ে গেছে। 
গ্রীষ্মের প্রচণ্ড ছুপুরে আমর] শহুরে ভদ্রলোকের! শাস্তি ছায়ায় বৈছ্যত্তিক 
পাখার নীচে বসে ছটফট করতে থাকি, তখন বাঙল। দেশের কৃষকের) 
ফল বেধে ছোট ছোট ফসল নিড়াতে বাস্ত। হাতের পাচন তাদের চ্ষিগ্র 
গতিতে চলতে থাকে ধানের চারা থেকে পাটের চারায়, মুখে তাদের 
অবিরাম ফুটতে থাকে গানের ফোয়ার] হ 


“ও তোর সাথী যার! জুষাচোর তার! 
যাস্না রে কথার মধ্যি 
ভজন-সাধন করিস মন তুই 
সামনে রাইথা সুখুদ্ধি। 


দিন শেষে গোধুলি লগ্নে শস্য-শ্টামল মাঠ থেকে এক পাল গরু নিয়ে 
রাখাল বালকের বাড়ি ফিরছে । পাশ্চমাকাশে হুর্ষের রঙীন আভা 
শান হয়ে গেলেও রাখাল বালকের মুখের গান ফুব্রায় না। সগ্যাগত 
বন্তায় মাঠ-ঘাট পথ-প্রান্তর একে একে ডুবে যাচ্ছে । কৃষকের এক মুহূর্ত 
অবসর নেই। গুধু কাজ আর কাজ । সারা বছরের কঠোর সাধনার 
ধন তাকে মাত্র ক'দিনে কেটে ঘরে তুলতে হবে। এক মাজ। পানির 
মধ্যে ধ্াড়িয়ে তারা ধান আর পাট কাটছে । হাতে তাদের কান্ডে 
চালানোর চঞ্চলতা, মুখে তাদের বারোমাস" গান। পল্লী-বাঙলার 
শান্ত-ন্সিধ পরিবেশের সাথে যাদের পরিচয় আছে তারাই শুধু উপলব্ধি 
করতে পারবেন মাঠ থেকে ভেসে আসা এই ছুরগুলে। কত করুণ এবং 
প্রশাস্ত | 1. 


১৪৯, 


বর্ষার সময় এদ্বের নৌক1 বাঁইচ পূর্ব বাঙলার একটি উপভোগ্য দৃশ্য । 
এই নৌক] বহির্টকে কেন্দ্র করে যে সমস্ত গান রচিত হয় সাধারণ অর্থে 
তাকেই সারি গান বল। হয়ে থাকে । সারি শব্দটির আভিধানিক অর্থ 
পডঙক্তি বা শ্রেণী। অর্থাৎ কথাকে শ্রেণীবদ্ধভাবে সাজয়ে-গুছিয়ে যখন, 
সমবেত কণ্ঠে গাওয়া! হয় তখন সে গানগুলো সারি গানের মর্যাদা লাভ, 
করে। এই গানগুলে! কর্মসংগীতের পর্যায়তৃক্ত। বাঙল। দেশের কৃষক- 
মজুর শ্রেণী যখন সমবেতভাঁবে কোন কাজ করতে যায তখনই সাধারণতঃ 
এই সারি গানগুলে। গাওয়া হয়ে থাকে । 

বর্ষাকালে পূর্ব বাঙলার পথ-ঘাট, মাঠ-প্রান্তর বন্যার জলে ভরে ওঠে। 
সারাদিন হারভাঙ্গ। পরিশ্রমে হাফিযে ওঠে কৃষকদের মন, কাজের ফাকে 
ফাকে তাই তারা একটু আমোদ-প্রমোদের প্রয়োজনীয়তা অস্থভব 
করে। হাটেহাটে খেজ নেষ কবে কোথায় নৌকা-বাইচ হবে । 
তারপর নির্দিষ্ট দ্রিনে বলিষ্ঠ দেহের জোয়ান বাঃচেলদেরকে নিয়ে আল। 
নামের ধ্বনি দিয়ে যাত্র। করসে তাদের পবন কাঠের নৌকা । মাস্লের 
সাথে পত, পত. করে উড়তে থাকে তাদের নিজ নিজ প্রতীকধর্মী 
পতাকা । বা'চেলদের বৈঠার তালে তাঁল মিলিয়ে অবিরাম বাজতে 
থাকে তাদের একতাল। টেকারা। সেই তালে তাল জুটিয়ে মাস্বলের: 
কাছে খঞ্জুরী হাতে বাবরী মাথায় অপরূপ নৃত্যের সাথে কথার পর কথা 
ন্থরের পর স্বর গেঁথে যায় সারিদ্বার । বাচেলদের বৈঠা ফেলার তাল। 
ঠিক করতে গিয়ে সাবিদারের মুখ থেকে যে সমস্ত কথা স্থুর হয়ে বেরিয়ে, 
আসে তাকেই আমরা সাধারণ অর্থে সারিগান বলবে1। এগুলো তাদের 
আগে থেকে মুখস্থ করাবুলি নয়। চলার পথে চোখের সামনে যে 
দৃশ্ত তারা দেখে, তাকেই সহজ-সরল ভাষায় ছন্দোময় করে তোলে 
অশিক্ষিত সারিদধার । রবীন্দ্রনাথের গ্রাম্য সাহিত্? প্রবন্ধে এদের 
উল্লেখ আছে। শ্রাবণের কোন এক সোনা ঝর! সন্ধ্যায় পল্মার বুকে 
নৌক] নিয়ে ভ্রমণ করছিলেন রবীন্দ্রনাথ । পথ-ঘাট, মাঠ-প্রাস্তর বন্যার 
জলে একেবারে ডুবে গেছে। বেলা প্রায় ডূবু ভূবু এমন সময় রবীন্দ্রনাথ 
দেখতে পেলেন প্রায় ১০১২ জন লোক একটি নৌকা বেয়ে এগিয়ে 
আসছে । তাদের সবার হাতে একটা করে ছোট্ট বৈঠা । বৈঠা ফেলার 
তালে তালে তার!-সবাই মিলে গান ধরেছে 
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“যুবতী ক্যান বাকর মন ভারি 
পাবনা থ্যাহে আন্ত! দেব ট্যাহ! দামের মোটবী। 


পূর্ব বাঙলার লোক-সাহিত্যে এই রচনাগুলোই সারি গানের পর্যায়তুক্ত । 
এই গানের মধ্য দিয়ে সমগ্র গ্রাম-বাঙল] যেন কথ। বনে উঠেছে । তাদের 
আশা-আকাজ্ঘা, কামনা-বাঁসনার উজ্জল নিদর্শন এই গানগুলে! | সারি 
গান রচনার ধরা-বাধ। কোন নিয়ম নেই | বৈঠা-মারার তালের সাথে 
মিলিয়ে সাধারণতঃ এই গানগুলে! রচিত হয়ে থাকে । লারিগানগুলে। 
চিত্রধর্মী। মুহুর্তের ঘটনাকে অবলম্বন করে রচিত হুজেও এর মধ্যে 
সার্বজনীন আবেদনের অভাব নেই। কিছু সংখ্যক সারিগান নিয়ে 
আলোচনা করলেই এর মধ্যে একটা ধারাবাহিকত। এবং পারম্পর্য লক্ষ্য 
করা যাবে। 


নব বিবাহিত তরুণ কৃষক মাতোয়ার। হয়ে উঠেছে নৌক1 বাইচের 
ডাঁকে, দেহের প্রতিটি রক্ত-বিন্দু টগবগ করে ফুটে উঠছে নৌকা বাইচের 
নেশায়। কাঁজেই দুপুর বেল! চাঁরটে ভাত খেয়ে একটা পান মুখে দিয়ে 
বৈঠা হাতে সে যখন প1 বাড়িয়েছে, তখন নব বধূ হয় তো মন ভার করে 
কৃষক স্বামীর যাত্রা পথে বাঁধ লেধেছে। কিন্তু এমুহূর্তে নব বধূর আকুল 
মিনতি অর্থবা প্রেয়পীর গভীর ভালোবা সার চাইতে নৌকা বাইচের 
আকর্ষণ তাঁর কাছে অনেক বেশি । কাজেই স্ত্রীর সমস্ত আবদার 
আবেদন ছু? পায়ে মাড়িয়ে সে ছুটে এসেছে মণ্ডলের বাইচের নৌকায়, 
সারি ধরেছে £ 


«নৌকায় যাত্রা করিলাম সকালে 
আল্লার নাম বল তোমরা চাদ বদনে॥ 


গ্রামের সীমা পার হতে না হতেই সারিদ্বারের মনের মুকুরে ভেসে উঠেছে 
তার বধূর বেদনাভা রাক্রানস্ত মুখের ছবি । সঙ্গে সপে সারিদ্ারের কথার 
স্বর গেছে পাণ্টে, প্রলোভনের সুরে গেয়ে উঠেছে £ 


“যুবতী ক্যান বা কর মন ভারি 
পাবনা থ্যাহে আন্টে দেব ট্যাহা। দ্বামের মোটবী |” 


এ প্রসঙ্গে আমার বিশ্লেষণ যদিও ববীন্দ্রনাথের বক্তব্য থেকে বেশ 
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খানিকটা আলাদা হয়ে গেল, কিন্ত রবীন্দ্রনাথের সর্বশেষ বক্তব্য ঃ 
“দেখিলাম, এই গোয়াল ঘরের পাশে, এই কুল গাছের ছায়ায় এখানেও 
যুবতী মন ভারি করিয়। থাকেন এবং তাহার রোষারুণ কুটিল কটাক্ষ- 
পাতে গ্রাম্য কবির কবিত। ছন্দে-বন্দে, স্ুরে-তালে, মাঠে-ঘাটে, 
জলে-স্থলে জাগিয়! উঠিতে থাকে, উক্তিটি বিশেষভাবে প্রনিধান- 
যোগ্া। 

জোয়ান বাঁচেলদের শক্ত টানে মণ্ডলের নৌক1 তর তর বেগেছুটে 
চলেছে। কিছুদূর এগুতেই দেখ! গেল হানিফ, চাঁচার বাড়ির কাছে 
ঝোপের আড়ালে বুলবুল পাখীর একট নিঞ্জিব বাচ্চা অসহায় অবস্থায় 
তাকাচ্ছে এদিক ওদিক । শক্র পাখীর! ঘোরাফেরা করছে তার সন্ধানে, 
খেশাজ পেলেই বাচ্চারটির জীবন লীলার ঘটবে অবসান। এই করুণ 
দৃশ্টটি আর কারও চোখে না পড়লেও নৌকার সারিদারের দৃষ্টি 
এড়ায় নি। হানিফের মাঁকে বুলবুল পাখীর বাচ্চাটির দিকে দৃষ্টি রাখার 
জন্ত সহজ সরল ভাষায় গেয়ে উঠে সে-_- 


“ওরে হানিফ চাচার মাও 
তোমাগরে বাড়ির কাছে বুলবুলেরই ছাও |, 


নৌকা] তাদের ছুটে চলেছে অপ্রতিহত গতিতে । বাঁইচের সময় ঘনিয়ে 
আসছে ক্রমেই । লক্ষ্যস্থলে পৌছতে তাদের অনেক দেরি, বৈঠা 
ফেলতে হবে ঘন ঘন। এর মধ্যে তাঁদের নৌকা এসে গেছে এক ঘ্যাগ- 
বহুল গ্রামের পাশে । ঘ্যাগের কাহিনী বলার লোভ সামলাতে পারে 
নি পারিদ্ার । ছোট ছোট কথার বীধুনীতে ঘনঘন বৈঠ! ফেলার তালে 
তাঁলে সে গেয়ে উঠেছে__ 

“দম্দমাদম রন্থুলপুর করম মতির কাছে 

তিন শ ষাট ঘ্যাগ সেই গেরামে আছে 


ঘ্যাগের জাল! মন্দ ন। 
তিরিং তিরিং তাল বাজে না। 


আর একটু এগুতেই হয়তো দেখা গেল একজন পল্লীবালা! তার ভাঙ্গা 
কুটারের পাশে দাড়িয়ে ভাগর ডাগর চোখ ছুটে! মেলে ধরেছে বাইচের 
নৌকার দিকে । কিশোরী বালার সহজ-সরল-নিরাভরণ রূপের 
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মোহ কাটাতে পারেনি সারিদার, গেয়ে উঠেছে £ 


“ছু'ড়ীক দেখতে ভালো নগ্ন কালে। 
মাথ! ভর চুল 
ছুড়ীক দেখতে ভালো ।” 


এমন ময় হঠাৎ গভীর জঙ্গল থেকে ভেসে আসে ঘুঘু পাখীর করুণ মধুর 
ম্বর। কিশোরী বালার কালে! হরিণ চোখের দৃষ্টি এমনিতেই বাচেল- 
দের চিত্ব-চাঞ্চল্য এনে দিয়েছে তারপর আবার ঘুঘু পাখীর কান্না," 
সারিদার নতুন সুরে গেয়ে উঠেছে £ 

“দারুণ ঘুঘুর ডাকেতে প্রাণ আর বাঁচে ন1 


ঘন ঘন বৈঠ। ফেলায় নৌকা তাদের, ত্রুত এগিয়ে চলে তীর বেয়ে। 
ওদিকে বেল! পড়ে আসছে। গ্রামের বধূরা জটলা করছে ঘাট থেকে 
অল নিতে । কেউ অবাক নেত্রে তাকিয়ে আছে নৌকার দ্িকেঃ কেউ 
কলসীতে ভরছে জল, একটু ঢেউ লাগলেই গপ্রতিবিশ্ঘটি হয়ে যাবে 
অদৃশ্ত । এই স্বন্বর দৃশ্যটি বাদ পড়ে নি সারিদারের্ বর্ণনা থেকে । বধু- 
দের কাছে সারিদার মিনতি জানিয়েছে £ 

«জলে ঢেউ দিও ন! সখী 

জলের মধ্যে কালে রূপ 


নয়ন ভরে দেখি 
জলে ঢেউ দিও ন1 সখী।+, 


দীর্থ সময় বৈঠা টানতে টানতে ক্লান্ত হয়ে ওঠে বা'চেলর1। অবশ হয়ে 
আসে তাদের হাত পা। কিন্ত তাই বলে হাল ছেড়ে দিলে তো! চলবে 
না। ক্লান্ত বা'চেলদেরকে উৎসাহ দেবার অভিপ্রায়ে প্রলোভনের সবে 
সারিদার গেয়ে ওঠে £ 


“ব্যাছাল টান দ্রিওরে জবাই করবে। খাসী 
বল্লামপুরের হাটে যাইয়া! কিনবো তের মিশি | 


সারিদারের কথ। শুনে বা'চেলদের উৎসাহ বেড়ে যায় দ্বিগুণ । এক টানে 
চলে আসে তারা নৌকা বাইচের খাটিতে। হাজার হাজার দর্শক 
তাকিয়ে আছে নৌকার দিকে,-গর্বে বুক ফুলে ওঠে । অন্তান্ত নৌকার 
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দিকে কটাক্ষ করে সারিদার গাইতে থাকে £ 

“শিয়াল তুই বাঘ চিনিস না 

বাঘের হাতে পড়লে পরে 

কইর! দিমু লৈটান। 

শিয়াল তুই বাঘ চিনিস ন11” 
এমনিভাবে হাঞ্জার রকম কথায় গানে রেশারেশির পালা হয় শেষ। 
কর্তৃপক্ষের বাণী বেজে ওঠে, পাল্লা শুরু হয় ছুটে! নৌকার । দর্শকের 
হাত তালি বাজতে থাকে মুহুমুছ। দর্শকের অন্থপ্রেরণীয় পেছনে পড়া 
নৌকাটাই হয়তে। শেষ পর্যন্ত আগে উঠে আসে। বিজয়ী নৌকার 
আনন্দোল্লাসে পানিতে ঢেউ খেলে, আকাশে বিজলী ছোটে, বিজিত 
নৌকাকে লক্ষ্য করে বাঙস্বরে গেয়ে ওঠে : 

*ইন্দুর পইরাছে ফাটকে বিলাই ডাঁক দে ।” 
আর গর্বের সাথে বিজয়ী ঘোষণা! করে £ 

“কালভোমর আমার নাম 

শাল বসায়ে খাবো মধু 

ছাড়বে! না তোর কোমরবাম 
কালভোমরা |” 

বিজিত নৌকার বা"চেলদের মুখে আর রা নেই । কথ বলার শক্তি যেন 
তার হারিয়ে ফেলেছে । ছোট্ট একট। নৌকার সাথে তাদের এত বড় 
নৌকোর পরাজয়ের গ্লানি কি করে ঢাকবে ! কাঁলের ধারা যেন উলটে 
গেছে। কিন্ত চুপচাপ বসে থাকলে তে। চলবে না। এত দুঃখের মধ্যেও 
বিজিত নৌকার সারিদার শ্লেষের সুরে গেয়ে ওঠে £ 

“আম গাছে সুপারী ধরে কাঠাল গাছে তাল 

থঞ্জন পক্ষীর নাচনা দেখে হে 

ওরে ব্যাঙে মারে ফাল রে 

আম গাছে সুপারী ধরে ।” 
নৌকা বাইচের নেশায় বাচেলরা এতক্ষণ বিভোর ছিল। বাইচ শেষে 
যখন তারা বেলার দিকে ফিরে তাকিয়েছে তখন শুধু দেখেছে অন্তগামী 
সুর্যের ফিক করে রেখে যাঁওয়া এক ঝলক হালির রেখা । মনে পড়ে 
বাড়ি ফেরার কথা । বাড়িতে হয়তে! এতক্ষণে তাদের বধূর! গরু ছুটোর 
কাছে সাজাল দিয়ে ছোট্ট মেয়েটির হাত ধরে দাড়িয়ে আছে গোয়াল 
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ঘরের পাশে বিজয়ী ব্বামীকে সম্বর্ধনা জানাতে । এ দৃশ্ত মনে পড়তেই 
সবগুলে। নৌকার সারিদার এক সঙ্গে গেয়ে উঠেছে £ 

“বেল গেল সন্ধ্যা হোল 

আমার নীলমনি কোথায় র'ল।", 
এমনি ভাবে আমরা যদ্দি নৌকা বাঁইচের সারিগানগুলে বিশ্লেষণ করতে 
যাই তা হলে দেখবে! পূর্ব বাউলার কৃষক শ্রেণীর জীবনের প্রতিফলন 
সাবি গানগুলোর মধ্যে রয়েছে । এর ফলে বাঙালী হৃদয়ের কাছে লারি 
গানগুলোর আবেদন এত বেশি । 

নৌক1 বাইচই ষে সারি গানের একমাত্র উৎস এমন কথা বলা যায় 

না। সারি গান কর্মসংগীতের পধায়ভূক্ত । কোন কাজে শক্তি প্রয়োগের 
প্রয়োজন হলে সমবেত ভাবে সারি গানের সাহায্য নেওয়া হয়। যেমন 
দালানের ছাদ পিটানে। অথবা কোন একটা ভারি বস্তকে এক স্থান 
থেকে আরেক স্থানে নিতে পূর্ব বাঙলার শ্রমিকশ্রেণী নান। রকম সারি 
গানের সাহায্য নিয়ে থাকে । উদ্বাহরণ শ্বরূপ বল। যেতে পাঁরে একটা। 
বিরাট গাছ এক জায়গা থেকে আরেক জায়গায় নিতে হবে। ১০১২ 
জন লোক মিলে ধরেছে সে গাছটি। এই কাজে তারা সবাই যাতে 
একই সঙ্গে সমস্ত বল প্রয়োগ করতে পারে এই উদ্দেশে তাদের মধ্যে 
একজন উচ্চৈম্বরে বলবে “জোর আছে?” আর সবাই জবাব দেবে 
“আছে ।১ তারপর সবাই সমবেতভাবে বলবে £ 


“যে জোর থাকতে জোর না করে 
তার কান কাট। যাবে ভাদ্দর মাসে রে।”, 


পূর্ব বাঙলার রাজমিস্ত্রীরা যখন সমবেতভাবে দালানের ছাদ পিটতে শুরু 
করে তখনও তার! চুপচাপ বলে থাকতে পারেনা । গানের তালে তালে 
তাদের হাতের মুগ্ডর দ্রাম দরাম পড়তে থাকে ছাদের উপর। এই 
ছাদ পিটার গানগুলোকেও সারি গানের অন্তভূক্ত করা হয়েছে। ছাদ 
পিটানোব্র গানগুলো অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত । অনেক সময় এতে ইতিহালের 
টুকরে। খবর পাওয়া যায় । যেমন £ 


«সাধের কল বসাইছেন নওয়াব বাহাছুর 
পাতাল ফুইর! উঠে পানি 
ও ভাই খাইতে নুমধুর 1 
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এই সমত্ত সারি গান থেকে বোঝা যায় পূর্ব বাঙলার যাষের মনে গানের 
গুরুত্ব অপরিসীম । জীবন তার শ্রোতের মতই চঞ্চল, আকাশের মত্বই 
উদার আর পাখীর মতই সংগীতপূর্ণ । এ সংগীত শুরু হয়েছে মানুষের কথা 
আর্ত হবার দ্বিনটি থেকে। সংগীত সচেতন হবারও পূর্বে। এখনও 
এর গতি অব্যাহত, জনপ্রিয়তা অটুট। তাই আমর! এ গানের 
আলোচনাঁকে সময়ের গণ্ডি দিয়ে সীমাবদ্ধ করতে চাই না, পারিও না। 
নুতরাং শ্বাধীনতা উত্তরকালের সারি গানের মধ্যে স্বাধীনতা পূর্বকাঁলের 
সারিগানের কোন তফাৎ আছে বলে মনে করি না। অবশ্য সময়, কান 
ও যুগ পরিবর্তনের ফলে মনন ও চিন্তার পরিবর্তন হেতু যে পরিবর্তন 
এসেছেঃ তা স্বীকার করে নেওয়া উচিত। কিন্ত রাতারাতি সে 
পরিবঠনের বিচারে আমর] স্থফল নাও পেতে পারি। তাই চিন্তার 
শুত্রটিকে পাঠক সমীপে তুলে ধরছি মাত্র। 


সাম্প্রতিক বাংলা ছোটগন 
চিনি 


পার্থ প্রতিম বন্দ্যোপাধ্যায় 


উনবিংশ শতাব্দীতে ভারতীয় মনীষীবৃন্দ যে ইয়োরোপকে আহ্বান 
করেছিলেন, সেটা যে আমাদের প্রগতির সহায়ক হয়েছিল, একথ। 
নিশ্চয়ই ্বীকার্ধ। এবং ইয়ৌরোপীয় চিন্তার সংস্পর্শে এসে আমরা যে 
অনেক লাভবান হয়েছি, একথাও নিদিধায় মান্য। শুধু তাই নয়, 
ইয়োরোপীয় সাহিত্য ও সংস্কতি আন্দোলন এই শতাব্দীতেও আমাদের 
কাব্যচিস্তাকে, সাহিত্যচিস্তাকে সমৃদ্ধ করেছে । কিন্তু ছুর্তাগ্যত, উনবিংশ 
শতাব্ধী থেকেই আমরা ভ্রান্ত উপমায় ভূগছি। আমাদের ইংরেজ শাসিত 
নবজাগরণকে যেমন ইতালীয় রেনাপণাসের বিরাট জাগরণের তুল্য 
ভেবেছি (কোন প্রতিহাসিক তার থেকেও গভীরতর ভেবেছেন ), যেমন 
ফরাসী বিপ্রবোত্তর ইয়ৌোরোপের তুলন! ইয়ং বেঙ্গলের চিস্তায় ভারতবর্ষে 
পাই, তেমনি সাহিত্য ও সংস্কৃতি আন্দোলনে বারবার ভীরতবর্ষ- 
ইয়োরোপের ভ্রান্ত তুলনা আমাদের বিড়ঘিত করেছে। উল্লেখযোগ্য, 
এই বিড়ম্বনা আজও অব্যাগুত। যেভ্রাস্ত উপমায় মধুস্ছদনের মতো 
বিরাট ও মহৎ 'সাহিত্যপ্রতিভাও বিনষ্ট হয়ঃ সেই তুলনাই বারবার 
আমরা করি--মধুহ্দনের মহৎ শিক্ষাও আমাদের আলোকিত করেন]। 
কিংবা আরও অনেক পরে কল্লোলীয় উদ্দামতাঁর ভম্মাবশেষ আমাদের 
সাবধান করে না। বোঝায় না, স্বকাল ও ম্বদেশ বলতে একটা 
ব্যাপার আছে। আরও বিড়ম্বনীর, আমরা আধুনিক বলে 
ইয়োরোপের যে সাহিত্য আন্দোলন ও কাবাচিস্তাকে গ্রহণ করি, 
তা হয় ইয়োরোপে পরিত্যক্ত, নয় একশ বছরের পুরনো । এই উৎকট 
আধুনিকতা বোধ আমাদের পঙ্থু জাগরণেরই ফলশ্রুতি--এক্ষেত্রে 
রবীন্্রনাথের মতো  স্বয়স্তব মৃহ্ত্তম প্রতিভীও আমাদের বাচাতে পাবেনি ॥ 
তিনি আজও আমাদের কাজে নক্ষত্রবিহারী, দূরলোকের অধিবাসী । 
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ইদানীং বাংলাসাহিত্যচিস্তায় এই ত্রান্ত তুলনার রূপ প্রকট । উনবিংশ 
শতাব্দীতে এই ভ্রান্ত তুলন! সত্বেও ইয়োরোপ ও ভারতবর্ষের মধ্যে যে 
দমহবয় প্রচেষ্টা লক্ষণীয় ছিল, তা আজ অনিবার্য কারণেই অবলিত। 
বাংলার বর্তমান অবস্থা নিশ্চয়ই দ্ায়ী-উনিশ শতকের ধ্যানের ভারতবর্ষে 
বেশী মাটি লাগেনি, কিন্ত বর্তমানের বাংলায় চতুর্দিকেই কর্দমের 
পঙ্কিলত। । উনিশ শতকের প্রচণ্ড আলোড়নে--বামমোহন, বিগ্যাসাগর 
প্রমুখের বিশিষ্ট ব্যক্তিত্বে_যে নবীন মূল্যবোধ এসেছিল-_তা সমাজে 
ছড়িয়ে যায়নি । স্বাধীনত1 আন্দোলনের আবেগ তবু জনসাধারণকে 
ধরে রেখেছিল একটা মূল্যবোধে । তারপর শুধু ভগ্রত্তুপের পাহাড়। 
যে সাহিত্যিক বা কবি ইতিহাসের অন্তঃশীলা টানের প্রাতি নজর রাখবে 
না, দেশজ জীবনের ধারার সঙ্গে যার যোগাযোগ বিচ্ছিন্ন (নানা কারধ- 
কারণে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই এটা হয়েছে ), তার পক্ষে এই ভগ্রন্তুপকেই 
চরম বলে মনে হওয়া স্বাভাবিক | এবং এই ভগ্স্ুপকেই কাজে লাগিয়ে 
কেচ্ছাকাহিনীর পসর। সাজিয়ে রুচিবোধকে আরও নিয়ে নামিয়ে দিচ্ছে 
একদল সাহিত্যিক, অপরদিকে যাঁরা এই অবস্থার বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
জানাতে চায়, তারা অধিকাংশই তরুণ, তাঁর। স্বাভাবিক ভাবেই নিরু- 
পায় হয়ে ইয়োরোপের বিদ্রোহী আান্দোলনের দ্বারপ্রার্থী হয়_তাই 
অন্ভিত্ববাদ, চৈঙন্যের শ্রোত, কাঁফকার নাম বারবার উচ্চারিত হচ্ছে। 
কিন্তু এক্ষেত্রেও ভ্রান্ত উপমা ভ্রান্ত ইতিহাসবোধ তরুণ প্রতিশ্রুতিময় 
বিদ্রোহকে লক্ষ্যত্রষ্ট করে। ভগ্রস্তূপের পাহাড় কেটে জীবনের নদীকে 
তার! প্রায় ক্ষেত্রেই মুক্তি দিতে পারে না-আমার বিবেচনায় এটা 
আমাদের অশেষ দুর্ভাগ্য । কারণ এই তরুণদের হাতে বাংলা সাহিত্যের, 
ছোটগল্পের ভবিস্তৎ। 


ইয়োরোপের টৈতন্যম্রোীতমূলক উপন্তাসের প্রধান উৎসাহ এসেছিল 
উইলিয়ম জেমসের কাছ থেকে । চৈতন্ত বা কনশাঁসনেস অর্থে জেমস 
বুঝতেন যা ইতিমধ্যেই আমাদের অভিজ্ঞতালব হয়েছে এবং যা হচ্ছে_ 
তার সমাহার । আরও জানালেন ষে, প্রতিটি চিন্তাই অনন্ত ও পরিবর্তন- 
শীল। এ এত ক্রত পরিবত্তিত হয় যে, একে সঠিকভাবে ধরাই মুশকিল । 
এই ক্োতকে ধরার প্রচেষ্টা ঘুবস্ত লাটিম থামিয়ে তার গতি নির্ণয়েরই 
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সামিল। এর সঙ্গে এও স্মরণীয় যে, আমাদের দেশে স্্রম অব কন- 
শাসনেস বা ঠৈতন্ঠের শ্রোত সম্পর্কে ধারণাও অস্পষ্ট । চৈতন্তেব্র শোত 
বলতে অধিকাংশ ক্ষেত্রেই আমরা অবচেতনের স্তরকেই বুঝেছি ; কিন্তু 
বস্ততঃ মানবমনের সচেতন স্তরও এই ধরণের লেখায় বিবেচ্য । একটি বা 
একাধিক চব্রিত্রের সচেতন অবচেতন অচেতনমনের এই সর্বস্তরকে ই. 
চৈতন্য শতরোতের লেখক চিত্রিত করবেন। বান্তবিক, টচতন্তের শ্োত বা 
বম অব কনশাসনেদ বলে কোন টেকনিক নেই। বর্ণনামুলক বা 
্গারাঁটিভ উপন্যাসের সঙ্গে এর পার্থক্য ছুই ধরণের চিন্তার আকার 
পার্থকো। 

উইলিয়ম জেমসের সতর্কীকরণ সত্বেও ইয়োরোপে আধুনিক মন' 
প্রধান উপন্তাসের ব্যাপক চর্চা সুরু হলো । অবশ্ত চৈতন্তের আবিষ্ধ।ণে 
বেগপ'? হিউম ও লক, বার্কলে ও মিলের কথাও ম্মরণীয়। উল্লেখযোগ্য» 
চৈতন্তের শ্োতের উপন্াসচ্চিৰ পিছনে ইয়োরোপীয় দার্শনিকদের 
অবদান স্মরণীয়, ইয়ৌরোপীয সঙ্দীতেব উভত্সাহও ম্মরণযোগ্য। এর 
সঙ্গে যুক্ত হয়েছে ইয়োরোপের প্রতীকবাদখদের ভূমিকা | তাঁরা বলেন» 
প্রতিটি অনুভূতি, চৈতন্যের প্রতিটি মুহূর্ত অনন্ত এবং অন্যনিবপেক্ষ | 
ফলে সাধারণ সাহিত্যের প্রচলিত এবং সবজনীন ভাষায় তাদের প্রকাশ, 
অসম্ভব । প্রত্যেক কবি ও লেখকই অনন্ত ব্যক্তিত্বমপ্ডিত, তার প্রতিটি 
মুহুর্তেরই, বিশেষ ত্বর, বিশেষ উপাদান আছে। কবির কাঁজ--তার 
অন্ভূতি ও ব্যক্তিত্ব প্রকাশে সক্ষম কোন বিশেষ ভাষার আবিষ্কার 
শুধু তাই নয়, ইয়োরোপীয় উপন্থ।সের গতি প্রায় অনিবার্ধ রূপেই চৈতন্য 
শ্োতমূলক উপন্তাসের দিকে অগ্রসর হচ্ছিল। চেতন্তক্ত্রো তমুলক' 
উপন্ঠাসের নান] প্রকার-_কোনটি ইনটেরিয়র মনোৌলগ, কোনটি ইণ্টার- 
নাল এ্যানালিসিস, কোনটি বা সেনসবি ইম্প্রেসন। দ্বিতীয় টেকনি কটিব, 
চর্চা কিন্ত আগে থেকেই আরম্ভ হয়েছে। এখানে লেখকের ভাষায় 
চরিত্রের মানপসিকত। রূপ নেয়। ফ্রয়েড যাকে মনের প্রি-কনশাসন্তর 
বলেছেন তাকে নিয়েই এর কারবার । শ্তশাদাল বা ষ্টয়েডস্কি বা হেনরি 
(েমলের উপন্যাস এই ধরণের । বস্ততঃ হেনরী জেমস যে কাজ দুরু 
করেন তাই চুড়াত্ত রূপ নেয় জয়েসের উপন্তাসে--জয়েস ভাষার ক্ষেত্রেও 
বিদ্রোহ করেন। 
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অবশ্ঠ চৈতন্তত্রোতমূলক উপন্যাসের ব্যাপক চর্চার পিছনে তৎকালীন 
সমাজও কাজ করছে প্রচুর পরিমাণে । উনবিংশ শতাব্দীর শেষার্ধে 
প্রকরণের দিক থেকেই লেখকেরা সমস্যার সম্মুখীন হলেন। চৈতন্ের 
কশ্োতের মতই ক্রত পরিবর্তন ঘটতে লাগল সামাজিক, অর্থ নৈতিক 
জীবনে । উনিশ শতকের শেষেই গ্রাম্যজীবন অর্থাৎ গ্রামীণ সমাজ 
ও অর্থনীতির ওপর চুড়ান্ত আঘাত এল । ব্যাপকভাবে সারা দেশ 
শিল্পাশ্রয়ী হয়ে উঠল । এই ভ্রত পরিবর্তন শ্বাভাবিক ভাবেই মানুষের 
মূল্যবোধকে বিপর্যস্ত করে তুলল । স্থতরাং লেখকের তাদের নতুন 
অভিজ্ঞতার রূপায়ণে নতুন প্রকাশভঙ্গীর সন্ধানী হলেন। হাতের 
কাছে যে প্রচলিত কর্ম বা টেকনিক ছিল তা মহৎ লেখকদের ব্যবহারে 
আপাততঃ সম্ভাবনা হারিয়েছে। এদিকে ঘটনার যুক্তিপরম্পরায় 
ত্বকালকে ধরা অসম্ভব হয়ে পড়ল। তাঁই তারা তখন একটি বিশিষ্ট 
চরিত্র বেছে নিলেন এবং চরিত্রের মাধ্যমে একটি মানসিক আবহাওয়। 
রচনায় অগ্রসর হলেন। বোধ হয় তাঁরা ভাবলেন যে চিস্তাত্রোতকে 
রূপায়িত করতে পারলে বিশেষ চরিত্র ও তার অবস্থার অতীত ও 
বর্তমান-_-উভয় দ্িককেই ধরতে পারবেন । ভাবলেন ব্যক্তিগত চৈতন্কের 
মুকুরে ক্রুত পরিবর্তনশীল সময় বা] কাঁল রূপ পাবে, বর্তমান যুগের দ্রুতি 
ও জটিলতা স্পষ্ট হবে। 

স্থতরাং একথা স্পষ্টই বোঝ। যাচ্ছে, প্রস্ত, জয়েস বা ভরোধি রিচার্ড- 
সনের প্রচেষ্টা সচেতন আন্দোলনেরই ফলশ্রুতি । শুধু তাই নয়, ইয়োরোপে 
কি চিন্তার ক্ষেত্রে, কি সাতিতাপ্রকরণের ক্ষেত্রে এক ধরণের অনিবার্ধতাই 
টচতন্ত্রোতের উপন্যাসের দিকে ঠেলে দিয়েছিল । আমাদের তরুণতর 
সাহিতিযকবৃন্দ যখন এই চৈতন্তের শোতে গা ভাদালেন তখন কিন্তু 
ইয়োরোপের উপন্তাপ চৈতন্তের শোতে আর নেই। নিশ্চই জয়েস ব1 
প্রস্ত বা ভাজিনিয়া উলফ,-এর প্রচেষ্টা থেকে শেখা গেছে অনেক কিছু, 
কিন্তু এটাও বোঝ] গেছে, যে এ পথে আর অগ্রসর হবার সম্ভাবনা নেই। 
আমাধের লাহিত্যে ঘটনার ঘনঘট। থেকে গল্প বা উপন্তাসকে প্রথম মুক্তি 
দিয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ । তা ছাড়া মনপ্রধান উপন্যাসের নিষ্ঠার সঙ্গে 
চর্চা করেন ধূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায় । মাঁণিক বন্দ্যোপাধ্যায় এর কোন 
ফোন গেখার ফখাও এ প্রসঙ্গে শ্বরসীয়। কিন্ত এর পঙ্গে ন্মরষীর় 
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“অন্তঃশীলায় ধূর্জটিবাবুর আত্মনেপদের আভ্যরমিক আশ্রয়ে অর্থনিশ্চিত 
অনেক বেশী। তা সন্থেও যে তিনি আবতিতে বহিরাশ্রয়ী তীর্ঘযান্র। 
করেছেন, সে জন্তে তার শিল্পশ্রদ্ধা ও সাধনার নিফামতা বিষ্ময়কর |”, 
এবং মাণিকবাবু খুব ভ্রতই বুঝেছিলেন কোথায় যেন একটা গোপমাল 
থেকে যাচ্ছেতাই তিনি পরিচিত ভুমি ছেড়ে নতুন আকাশের দ্রিকে 
হাত বাড়িয়েছিলেন। তাঁর এই প্রচেষ্টা কিন্ত অনেকেরই দৃষ্টি এড়িয়ে 
যায়। অধুনা সাহিত্যে এই মনচর্চায় ক্লাস্তিহীন জ্যোতিরিন্দ্র নন্দী ও 
বিমল কর। কিন্ত প্রথমোক্তের শিল্পীর নিরাঁসক্তি থাকলেও সম্পগ্রতা- 
বোধ নেই। তাঁর কাছে, যেমন অধিকাংশ তরুণ লেখকদের কাছে, 
সব সমস্তাই হয়ে দাড়ায় যৌন সমস্যা । তাই আধুনিক ছোটগল্প 
আন্দোলনের মুখপত্রে তিনি যে গল্প লিখলেন, তা এই আন্দোলনের একটি 
দিকের, বৃহৎ দ্রিকেরই চেহারা দেখিয়ে দেয়। «পরিমল এই গল্পের 
নায়ক; বিবাহিত জীবনে অন্ুধী। তার অসন্তোষ, বিরক্তি, স্ত্রীর গ্রাতি 
ঘণার যথাযথ কারণ অস্পষ্ট ।*****'স্্রীর সান্গিধ্যের বাইরে তাই পরিমল 
যে মানসিক মুক্তি থোজে, সে মুক্তি একমাত্র স্বপ্রলোকফেই সম্ভব অথচ 
স্বপ্রলোকে আকাজ্িত সুখের মুখোমুখি দীড়িয়ে পরিমল তাঁর লোভ 
কামনা বাসনা অথবা শারীরিক পিপাসার নগ্নতার কাছে নিষ্ক্রিয় । অথচ 
এই পরিমল তার বন্ধুর মুখে যে নারীর বর্ণনা শোনে, তার সঙ্গে নিজের 
স্ত্রীর সাদৃশ্ঠ খুজে পাওয়! মাত্র, তার আচরণে নিতান্ত সাধারণ স্বাভাবিক 
স্বামী সলভ একটি ঈর্ষ! এবং সংস্কার প্রকাশ পায়।” এই গল্পের তাৎপর্য 
কি? বর্তমান বাংলার যন্ত্রণীকে, অবক্ষয়কেও যদি নগ্নরূপে চিত্রিত 
করতে হয়, তাহলে কি এই পথ। এর তাৎপর্যগত প্রশ্ন ছেড়ে দিলেও, 
এর প্রকাশের যে আয়োজন করা হয়েছে তা অন্ুস্ব_-একটি মানুষের 
ব্যক্তিগত খেয়ালখুণী কেমন করে আধুনিক মানুষের প্রতিচ্ছবি হয় 
বোঝা যায় না। (গল্পটির টাকায় এই দাবী করা হয়েছে ) ডিমের সজে, 
কচি ফলের সঙ্গে বিভিন্ন অঙ্গ প্রত্যঙ্গের তুলনা, নারীদেহছের অকারণ 
পুত্ধান্থপত্ঘ বর্ণনা এই গল্পে কৌন কাঁজে এসেছে বোঝা মুশকিশ । ওদিকে 
শ্রীযুক্ত বিমল কর অনেকদিন থেকেই মনপ্রধান গল্প লিখছেন--তিনি 
বাংলাদেশে যে ছোটগল্প £ নতুন রীতি নামক আন্দোপনের দুরু হয়েছিল 
তান পৃষ্ঠপোষকও বটেন.। কিন্ত মজার ব্যাপার তিনি তার লবথেকে 


১২১৯ 


উচ্চাভিলাষী গ্রন্থ দেওয়ালে-__এই চৈতন্তের শ্োত বা মনপ্রাধাস্তকে দুরে 
রাথলেন। সেখানে ঘটনা সংক্ষেপ, সময় সংক্ষেপ গ্রতৃতি নতুন রীতির 
প্রাথমিক শর্তগুলিকেও মানলেন না। সন্দেহ জাগে, তিনি কি এই 
রীতির সংকট বুঝতে পেরেছিলেন । 

জ্যোতিরিন্্র নন্দীর গল্পে যে অস্থস্থতার ছাযাপাত, তাই আরও গভীর 
ভাবে উপস্থিত তকণ লেখক সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়-এর গল্পে । শ্রীযুক্ত 
চট্টোপাধ্যায় লেখক হিসাবে যে দুর্বল ত। নয়। কিন্তু ভ্রান্ত সাহিত্যবোধ 
ও সামগ্রিক অন্থস্থত। তার গল্পকে তাত্পর্যপূর্ণ হতে দেয় নি। তার দশ 
বছর পর একদিন, বিজনের রক্তমাংস, সমবেত প্রতিঘন্দী প্রমুখ গল্প 
এই অস্থস্থতার স্বাক্ষর । প্রথম গল্ে--'বছর পাঁচেক আগে একদিন 
রবিবার বিকেলে প্রিয়রঞ্জন মেষেটিকে দেখতে গিয়েছিল।” কষেক 
বছর পরে সেই মেষেটিকে সে দেখল তার বদ্ধু ছুলালের স্ত্রী হিসাবে। 
জানতে পারল মণিমাল! গান জানে, কিন্ত আগে শুনেছিল, জানে না। 
'তখন প্রিষরঞ্জন ভাবল, “মণিমাল1 আমাকে তুলে গেছে, চিনতে পারেনি 
মোটে ।” "গায়িকা হযে একজন যুবককে সে বলতে পেরেছিল, জানে না, 
সেতার বাজায় তার বোন, কী ক্ষমাহীন প্রত্যাখ্যান মণিমাল] তাঁকে 
করেছিল। পাশবিক অপমানের বোধ ভোতা ছুরির মতো উলটে 
পালটে মাংস কেটে ঢুকে যাচ্ছে তার বুকে । বস্ততঃ এ পর্যস্ত নতুন 
বীতিতে লেখ হলেও, গল্পটি সাধারণ ও তাত্পর্যহীন। কিন্তু সন্দীপন 
চট্টোপাধ্যায় গল্প এথানে শেষ কবতে পারেন না। তাই তার মনে হয় 
'মণিমালার জন্য নয়, গানের জন্য তীক্ষ যন্ত্রণায সে মুক হযে গেল। শেষে 
সে তার একাকীত্ব বুঝল । কিন্তু এই যে একাকীত্ববোধ, এর সঙ্গে 
হয়োরোগীষ গল্পের নায়কের একাকীত্বের কি তুলনা! চলে। নিজের 
দেখা একটি মেয়েকে বন্ধুর স্ত্রী হতে দেখা এবং সে গান আনে ন। বলা 
একাকীত্ববোধের মূলে এই ঘটনাটুকু। এর থেকে কোন তাৎপর্যপূর্ণ গল্পই 
লেখা যারনা-এমন কি সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়-এর চমতকার গগ্যও গল্পটিকে 
বাচাতে পারে নি। অন্ত গল্প, বোধকরি শ্রীযুক্ত চট্টোপাধ্যায়-এর সবথেকে 
বিখ্যাত গল্প 'বিজনের বক্তমাংসঃ একই তাৎ্পর্যহীনতায় ও অসুন্থতায় 
আক্রান্ত । “বর্তমান গল্প বিজনের রক্তমাংস একটি যুবকের ফলশ্রুতি | 
যে যুবক নিজেকে কোন শারীরিক কারণে অসুস্থ জেনেও তাকে 
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অস্বীকার ক'রে একদিনের জন্ মুক্তি খু'জেছিপ, অন্তত একবারের জন্ 
সে মুক্তি রেণুনামে এক বেশ্ঠার নগ্ন শরীরের সান্নিধ্যে তৃথ্ধ হতে চেয়েছে ॥ 
অথচ সমস্ত দিনের এই আকাজ্জী শেষ পর্যন্ত বিজনকে যুক্তি দিল না। 
রেণুর চোখে কান্নার জল আর কাজলের মাথামাথি দেখে সেকিযেন 
ভাবল । এ মুখ আমি দেখেছি, কিন্ত কোথায়? বাস্তবের পটভূমিতে 
উপজ সমস্ত প্রশ্নের সমাধান হয় স্বপ্নে। বিজন স্বপ্ন দেখল। স্বপ্ন যেন 
তার চিন্তার স্বরূুপকে পরিণত করে দিল । এবং বাধ্য হয়ে বিজন তার, 
অনুস্থতাকে ডাক্তারের কাছে আত্মসমর্পণের মাধ্যমে শ্বীকার ক'রে 
ভবিষ্যতের গর্ভে নিশ্চেষ্ট হ'ল |” বাস্তবিক এই গল্পের অশীম সম্ভাবন! 
ছিল। শারীরিকভাবে অসুস্থ এক যুবক--তাব অস্ুস্থতাঁকে অস্বীকার, 
করছে ও মুক্তি খুঁজছে । জীবনাগ্রাহী গল্প হওষাই উচিত ছিল। কিন্তু 
মুক্তি সম্পর্কে বোধ না থাকাষ, বা ভ্রান্ত বোধ থাকাষ গন্পটি অস্ুস্থতাষ 
আচ্ছন্ন হযে পড়ল । শেষ পর্যন্ত একজন যুবকের অচরিতার্থ যৌন ইচ্ছার 
গল্প হয়ে পডল ৷ | 
বাস্তবিক এই অসুস্থতা কিন্তু সাম্প্রতিক বাংল! ছোঁটগল্লে এসেছে 
অন্তিত্ববাদ সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণা থেকেই । এই দর্শনের মুল নিশ্চযই 
কির্কেগাদের চিন্তায় । এবং এর ধারাও বিভিন্ন । কিন্তু যেহেতু সাহিত্যের 
মধ্য দিয়ে এই দর্শন সার্র ও কামার দ্বারাই জনপ্রিষ হয়েছে_সেহেতু 
তাদের ইভবাদীী অস্তিত্ববাদই সবথেকে প্রভাবশালী । অনেকের ধারণ। 
এই অস্তিত্ববাদ অন্ুস্থতারই নামান্তর । বাস্তবে কিন্ত সাত্রীয অস্তিত্ববাদ 
স্থতীব্র নৈতিকতার অধিকারী । বিশ শতকের সমাজব্যবস্থার 
যথেচ্ছাচারে, জর্মীনীর ফ্রান্স আক্রমণে সার্রের যেব্যক্তির স্বাধীনতার 
ওপর, তার দারিত্ববোধের ওপর গুরুত্ব আরোপ তার অন্যতর নৈতিক- 
মূল্য রয়েছে । ইয়োরোপীষ সভ্যতার সামগ্রিক সঙ্কটের পটেই এই 
দর্শনচর্চা-বান্তবিক সে স্কট এখানে কোথায়? আমাদের পঙ্গু জাগরণ 
থেকেই যে ফাঁকি চলে আসছে তা গত মহাযুদ্ধে ও দেশবিভাগে তীব্রতর 
হয়েছে সন্দেহ নেই, কিন্ত মূল চরিত্র হারায় নি। উনবিংশ শতাব্দীতেই 
যে খিষবৃক্ষ এরই কলোনীর আীবনে রোপণ কর হয়, তাই শেকড় ছড়ালে। 
সমাজের গভীরে । গ্রামীণ অর্থনীতি ভেঙে পড়া, তাঁর পরিবর্তে শিল্প- 
বিপ্লব নয়, পঙ্গু চাঁঞুর্িজীবী মধ্যবিত্তের আগমন-সমন্ত ব্যাপারটাকেইি 
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একটা কিন্ভুতকিমাঁকার রূপ দিল। সারা বাংলাদেশ কলকাতামুখী 
হয়ে পড়প্লো। এবং যে আকাশছোগ্া সমৃদ্ধি সত্বেও ইয়োরোপে কান্তি 
(আসে-+সেই সমৃদ্ধিই বা এখানে এলো কোথায়? আমরা জীবনের 
নানা বিচিত্র 'ছুঃসাহসিক রূপই দেখলাম না-কেরিয়ারমুখী বাঙালী 
মধ্যবিত্ত তার বিকাশের পথই পেল না। চাঁকুরিজীবী বাঙীলীী তাই 
যখন স্বাধীনতা উত্তর বাংলাদেশে, রাজনীতির খেলায় বিভক্ত বাংল। 
দশে চাকুরীও জোটাতে পারল না--তখন স্বাভাবিক ভাবেই সমস্তা' 
আরও জটিল হোলো। কিশ্ত এর সঙ্গে কি তুলনীয় ইয়োরোপেব 
সভ্যতার সঙ্কটের? ইয়োরোপে যাকে বুর্জোয়া ডেকাডেম্ন বলা হয় ত৷ 
এখানে জন্মাবে কেমন করে । তাই অবক্ষয়ের চিত্র আকাতে ইয়োরোপীয় 
লেখক যখন সিদ্ধিলাভ করেন) তখন, স্মরণীয়, তার পিছনে থাকে সমগ্র 
সভ্যতার চাপ।* এখানে সে তুলনায় অবক্ষয়ের চিত্র অঙ্কন প্রায়শঃই 
অন্বস্থতাঁতেই পর্যবসিত হচ্ছে__অন্তিত্ববাদীরা, বিশেষতঃ সার্র যে ছবি 
'আঁকেন সে ছবিতে নিশ্চয়ই অবক্ষয় উপস্থিত, কিন্তু তার পিছনে কাজ 
করছে তীর্দের সুতীব্র নৈতিকতা। সাব্রের হোয়াট ইজ লিটরেচর 
পড়লেই ব্যাপারটা স্পষ্ট হবে। শুধু তাই নয়; সার্রের মতানুযায়ী তারা 
কঠোর আশাবাদীই। তিনি ইতিহাস মানেন, ইতিহাসের টানা 
পোড়েনের সঙ্গেই লেখক জড়িত একথাও বলেন। আসলে বিংশ 
শতাব্দীর মূল্যবোধের ভাঙ্গনে সার্র ন্যায্যতই মুক্তি খুঁজেছেন ব্যক্তির 
দায়িত্বে। ভোলা! উচিত নয়, ফ্যাসিষ্ট বিভীষিকার বিরুদ্ধে ফ্রাম্দের, 
যে সব বুদ্ধিজীবী এগিয়ে এসেছিলেন সার্রর তাদ্ধের মধ্যে অন্যতম--এবং 
তাঁর কাছে 82901919, 21815002010 ০0100061001760 (0 16 £€৩-- 
ইত্যাদিরও বিশেষ অর্থ আছে। কাঙ্গুর ক্ষেত্রেও তাই-তার দি 
আউটসাইভার ব! প্রেগের জীবনের নৈরাশ্তের উৎসমুখ কিন্তু জীবনাগ্রহই। 
& কথা বোঝা যায় তার মিথ অব সিসিফাস পড়লে । বান্তবিক অন্তিত্ব- 
বাদের এই ধারার জীবনাগ্রহ অন্যতম মূলকথা-_কেবল যৌন যথেচ্ছাচার' 
বা অসুস্থতা নয়। | 
-_ ঢু ভু এবালে বকে ব্যদ্ির একাকীত, হতাশা বলা হচ্ছে_তা মুলত; সামাজিক 


হতাশা ।- কারণ সদাজের বিচিত্র বিকাশ, নু উন্নতি, বা! হুস্থতা না থাকলে বিশুদ্ধ ব্যতিশাত - 
হতাশা আসবে কোথা! থেকে? ও 
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ইদানীং বাংলা সাহিত্তে বারবার উচ্চারিত হয়েছে কাফ-কার নাম। 
"আধুনিক ইয়োরোপেব গল্পেও কাঁফ.কার প্রভাব লক্ষণীয়। * কিন্ত 
বিচ্ছিন্নভাবে কাঁফকাচর্চায় লাভ কতদূর? তার পিছনেও তো জর্মীনীর 
স্থরীর্থ এতিহা। গ্যেটে থেকে অুরু করে টমাসমান অবধি অর্মান 
সাহিত্যের অন্যতম থিমই ছিল--0)৩ 20156 85 ৪) 6511৩ 0009 769110, 
শুধু তাই নয়, অন্তিত্ববাদের এক ধারার বিচারে কাফক1 বোধ হয় সব 
থেকে অস্তিতবাদ্দী লেখক-কির্কেগাদ, ডষ্টয়েভস্কি, নীটসের ধারাতেই 
তার ম্থান। সদা বর্তমান অপবাধচেতন। বা পাপচেতনা কাফকার 
রচনার অন্ততম থিম এবং এই অপরাধের প্রতিশোধ তাদের উপরেই 
নামে যর নিজের নৈতিক দায়িত্ব ক্ীকার করে না। বাস্তবিক মধ্য- 
যুগীপ় এঁক্য ভেঙ্গে পড়া, বেস্কর্সসন, সতেরো! শতক থেকে বিজ্ঞানের 
জয়যাত্রা রিয়্যালিটি বা বাস্তবতা সম্পর্কেই শিল্পীদের সন্দিহান করে 
তুললো । এই পটে, তার সঙ্গে বিশিষ্ট জর্মীন এঁতিহ, কাষফকাকে স্থাপন 
না করলে তাকে ভুল বোঝার ভয় সমধিক। শুধু তাই নয়, যদিচ 
কাফকার কাছে দ্রেবদূতের সঙ্গীত নরকের সঙ্গীত বলে প্রতিভাত 
হয়েছেঃ তথাপি এডুইন মুর তার উপন্যাসের বিষয়বস্ত হিসাবে দেখেছেন 
£)0100921) 116 ৬/161656]1 1615 $0001060 105 092 00৬6151১101) 2]] 
161101075 132৮2. 20110150260 1১9 01%11)6 19৬/ 2100 01106 18০6১ 
এবং তাঁর কাছে দি কাঁস্ল, একটি বিলিজিয়স এযাসিগরিইন মনে 
হয়েছে । হয়তে এ মতের সঙ্গে সকলে একমত হবেন না_তবু 
কাফকার পিছনে বিরাট খুষ্টায় এতিহ্‌কে কিছুতেই অস্বীকার কর 
যায় না। বস্ততঃ কাফকার উপন্তাস প্রতীকী-_কিন্ত স্মরণীয়, তার হাতে 
প্রতীক কখনই ব্যক্তিগত নয়। তার কাছে কাস্ল--পাওয়ার ও 
অথরিটিরই প্রতীক । আসলে কাফকার লেখায় তার চতুর্দিকের 
বান্তবেরই রূপায়ণ--কিন্তু কাফকার চিন্তায় এই জগৎ 80060 £০: 
৮৪৫, সেই সঙ্গে স্মব্রণীয় অয়েসের উপন্তাসেও যেমন একটা কেন্দ্রবিন্দু 
আছে, হোমরীয় গঠন প্রণালী আছে-তেমনি কাফকার প্রতীকে ও, 
তাঁর ফ্যান্টীসিতেও ( মেটামরফসিস গল্পে) একট! লজিক আছে-_ 
নিদারণ নৈতিক চাপ আছে। (যদিও জয়েস ও কাঁফকার মধ্যে 


সারা ০০ 
* যেমন ফরাসী লেখক 2০৩1 195%8915, এর 215081005 99101119108 7100, 
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পার্থক্য প্রচুর ) এই লজিক হোলো-রির্্যালিটি অব কার্স। বস্তত£ 
কাফকার গুরুত্ব স্মরণে রাখলেও, এবং সম্প্রতি বাংল গন্নকারদের 
গল্পে তার প্রত্যক্ষ ছায়াপাত স্বপ্নদর্শনে প্রায় নকল দেখ! গেলেও--কাফকা! 
মহত্বম সাহিত্য কর্মের জন্ত নিশ্চয়ই স্মরণীয় নন। তীর কাছে সই 
মায়া_-একমাত্র নিকটতম সতা-_] 6091) 209 10620 2551090 0)৩ ৬৪], 
068. 061] ড/1010006 0090915 ০: 100৬5. বর্তমান লেখকের ধারণা 
কাকফকণ থেকে যদ্দ আমাদের মনযোগ টমাসমানে একটু ফেরাই তাহলে 
উপকৃত হুবো৷ বেনী । 


এযাবৎ আলোচনায় স্পট যে, কি সামাজিক, কি ধারণাগত, কি 
সাহিত্াযগত কোন এঁতিহাই তরুণ লেখকদের গল্প প্রচেষ্টার পিছনে নেই। 
কিন্তু তবে এ'র] নতুন রীতিই বা গ্রহণ করলেন কেন? এদের বক্তবা 
কী? প্রথমেই সন্দেহ জাগায় এদের আন্দোলনের নামে__“ছোট গল্প 
নৃতন রীতি'। নামাঁকরণেই বোঝা যায় এরা জোর দিতে চান আঙ্গিক 
রীতির ওপর | কিন্তু শুধু বীতি চর্চ/ কতট। ফলপ্রদ-_-তাছাড়া চৈতন্তের 
শোত রীতি হিসাবেও বা কতটা স্থবিধাজনক | এখানে চিস্তাগুলি 
নিজেরাই কথ! বলবে । অতএব এখানে উপন্যাসের লেখকের ভূমিকা 
কি এবং লেখক-পাঠকের সম্পর্কই বাকি? জয়েস এর উত্তরে বলেন-_ 
লেখক হবেন ঈশ্বরের মতন | কিন্তু প্রশ্ন ওঠে লেখকের সৃষ্ট চবিত্র যে 
অনুভূতির বিবরণ বা ইঙ্গিত দেন, তা কি লেখকের ব্যক্তিগত অনুভূতির 
বহিঃপ্রকাশ নয়? এই সঙ্গে এটাও স্মরণীয়, নতুন আবেগ ও চিন্তার 
সমঘ্বয় সাধনের তাগিদেই নতুন প্রকাশরীতির প্রয়োজন । অন্যথা শুধু 
মাত্র আঙ্বিক বিলাসই লভ্য। এরা বলেছেন এদের লেখায় সামান্য 
গুণ হিসাবে থাকবে সময় সংক্ষেপ, প্রতীক ইত্যাদি । কিন্ত এদ্বের এই 
প্রচেষ্টার মূল্য কার পটে। বিস্তৃত সময় নিয়ে বাংলায় মহত উপন্যাস 
কই, এমন কি মহৎ উপন্তাস গোরার সময়কালও ছ'মাস। তেমনি 
বিরাট পটভূমিকায় অপর্যাপ্ত ঘটনার সমাবেশই বা কই? নায়কত্বহীন 
নায়কচর্চার আগে ভাবা প্রয়োজন যথার্থ নায়ক চরিত্রই বা কোথাক্ষ 
এক রবীন্দ্রনাথের উপন্তাস ছাড়! । 

ছোট গল্প নৃতন রীতি নামক এঁদের মুখপত্র শ্রীযুক্ত বিষন্গ কর 
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জানিয়েছেন_“কবিতা এবং উপন্তাসের মতো ছোট গল্পেরও হুদয়গত 
পরিবর্তনের কারণ আমাদেরই জীবনের পরিবর্তন ।৮ “নতুন ধারণা বা 
ভাবনা, নতুন ভাবে জান! অভিজ্ঞতা পুরণে। বীতিব্র বোতলে ঢোকানো! 
যায় না|” “একে (এই আন্দোলনকে-_লেখক ) মুভমেণ্ট না বলে' 
ইমপ্রভমেণ্ট বলাই ভালে। 1” অন্যত্র শ্রীদেবেশ বান বলেছেন, “এ 
আন্দোলনের লেখকদের মধ্যেও সর্ববিষয়ে মতৈকা নেই |, “আমাদের 
বিষয়ের মধ্যে রাজনীতি, বিচিত্র কলকাত। শহরের মাঝখানে মানুষের 
অস্তিত্বের সমস্য], এই শতকের সময়ের দায় পরিবার ব্যক্তিত্ব প্রেম-_ 
আসতে পারে । তার সঙ্গে আসতে পারে পাপবোধ, নিষতিবোধ, 
আদর্শ ধবংস। এ সবই তো ইতিপূর্বে লেখা হয়েছে । তবে নতুনত্ব 
কোথায়? নতুনত্ব-এ সকলের মধ্যে আত্মার সমশ্যার সন্ধান।+? 
*“আত্ম। সন্ধান যখন আমাদের বিষষ, তখনই আত্মচিস্তা, আত্মকথন 
ইত্যাদি ভঙ্গী গ্রহণ করতে হয।” শুধু তাই নয় দেবেশ রায় আরও 
জানান “অনুভূতি যখন তখন তার ব্যক্তিভেদ্দ আছে, ব্যক্তির শ্রেণীভের 
আছে, শ্রেণীর দেশভেদ আছে ।” 

বিমল করের প্রথম মন্তব্যটি সম্পর্কে প্রশ্ন এই হৃদয়গত পরিবর্তন কি? 
ইয়ৌোরোপে এই প্রশ্ন কৰে ঘটেছিল? বাংলা দেশের সঙ্গে এই পরি- 
বর্তনের ভুলনা কতদূর সঙ্গত? আরও উল্লেখযোগ্য আধুনিক ইয়ো- 
রোগীয় গল্পে আবার পুরনে! রীতিও ফিরে এসেছে ।* শ্রীযুক্ত করের 
দ্বিতীয় উত্তিও ভাসাভাসা-_নতুন ভাবন1 কি, পুরনো বোলই বাকি? 
দেবেশ রায়ের দ্বিতীয় উত্তি ও শ্রীসুক্ত করের তৃতীয় উক্তি একই স্থুত্রে 
গাথা। বিমল কর যে ইমপ্রভমেণ্টের কথ! বলেন--তা কীসের, রীতির 
না] বিষয়ের-__না উভয়েরই । তার চরিত্রই বা কশ- বাস্তবিক সাহিত্য 
আন্দোলনে ইমপ্রভমে্টের গুশ্ন হাস্তকর- বিশেষ করে যখন গুনি এটা 
কোন মুভমেন্টই নয়। শ্রীযুক্ত রায়ের ছিতীয় উক্তি-_বিচিঞ্র কলকাত। 
শহরের মাঝখানে মানুষের অস্তিত্বের সমন্তার্র উল্লেখ--সেই কলকাতা- 
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পল্পই প্রমাণ করে আঁধুনিক ইয়োরোগীয় গল্লের ধারা কিঠ খিতী় সুহাবুদ্ধের চরম বিপর্বয়েও এর 
জীবনাগ্রহী এবং চৈতন্যের ব্রোত পরিত্যক্ত । 


১২৭ 


সুখখীনতা, বাংল! দেশে থেকে কলকাতাকে বিচ্ছিন্ন করে দেখার প্রবণৃত। 
প্রকট। শুধু তাই নয় যখন তাদের ম্বাতন্ত শ্রীরায় নির্দেশ করেন মাঙ্গুষের 
'আত্মীর জন্ধানে_-তখন ব্যাপার! গোলমেলেই হয়ে পড়ে । গোর! 
কিংবা যোগাযোগ বা চতুরঙ্গ, অন্নদাশক্কর, ধূর্জটগ্রসাদ, মাঁণিক বন্য্যো- 

পাধ্যায়-এর প্রচেষ্টা তবে কি? সমাজপটে ব্যক্তিত্বের সমস্যাই বারবার 
সাহিত্যিকদের ভাবিয়েছে__যা অন্য ভাষায় আত্মার সমস্যা । সুতরাং 
আত্মার সন্ধান নতুন ব্যপার নয়। প্রকাশ রীতির নতুনত্তের প্রশ্ন তখন 
ওঠেই না। শ্রীযুক্ত রায়ের তৃতীয় উক্তিতে বোঝা! যায় এই আন্দোলনের 
সঙ্কটের দ্রিকে তিনি নজর রাখেন-ন্ধিশেষ অনুভূতি বলে কিছু নেই 
এটা বোঝেন । তা ছাড়া এরা যে প্রতীকী উপন্তাস লেখার দাবী করেন 
- সে সম্পর্কে স্ম্ণীর সব মহৎ সাছিত্যই তো সমগ্রভাবে প্রতীক । 
তা ছাড়া, রবীন্দ্রনাথের মহৎ উদ্াহরণই বা আমর] ভূলে গেলাম কি 
করে? ধূর্জটিপ্রসাদের অন্তঃশ্রীলা বা বিভূতিভূষণের সরল কিন্তু সৎ 
্রয়াসও কি ভূলে যাওয়। উচিত? 


তবে শ্রীযুক্ত দেবেশ রায় যে বলেছেন «এ আন্দোলনের লেখকদের 
মধ্যেও সর্ববিষয়ে মতৈকায নেই”_-একথ। সত্য। সাম্প্রতিক ছোটগন্পের 
এই অন্থস্থ ধারার পাশাপাশি আর একটি সুস্থ ধারাও প্রবহমান । বস্ততঃ 
সম্প্রতিক গল্পকারদের তিন শ্রেণীতে ভাগ করা যায়-_ প্রথম অন্তিত্ববাদী তথা 
অসুস্থ গল্পের লেখকবৃন্দ ( এদের কারুর কারুর লেখার শক্তি কিন্ত অনব্বী- 
কার্ধ)। দ্বিতীয়, এরাই দলে ভারী--এ'র| নতুন ফ্যাশনের নকলনবীশ। 
নিজন্বতা বলতে কিছু নেই। আর তৃতীয় শ্রেণী-_এই সুস্থতার ধারার 
লেখকবৃন্দ । মার্কপবাদে এদের দীক্ষা । এবং অন্ততঃ প্রথম দিকের 
রচনায় এঁদের মূলতঃ দ্বীপেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও দেবেশ রায়-এর 
বচনাই প্রকৃত চৈতন্যের স্তরোতে আক্রান্ত । দীপেন্ত্রনাথের চর্যাপদের হবিণী 
'অথব। দেবেশ রাঁয়“এর ছপুর এর প্রকৃষ্ট উদ্বাহরণ। চেতনা ও বাস্তবের 
বিষয় সম্বন্ধে মার্কস এক্সেলস-এর বক্তব্যের খোজ করা আশা করি 
এখানে অপ্রাসঙ্গিক হবে না। মার্গীরেট হকিনেসকে লেখা চিঠিতে 
এক্ষেলস বলেন, “বাস্তবতা বলতে আমি মনে করি, হুক্ম বিবরণগত 
যথার্থতা ছাড়াও, বিশেষ অবস্থার মধোর প্রতিভূত্থানীয় চবিত্রগুলির যথার্থ 


১২৮ 


সৃষ্টি।* দি অর্সান ইডিয়লজিতে পাই, ধ্ধ্যানধারণ| ও চেতনার 
উৎপান্দন প্রথমত ও প্রতাক্ষত বিজড়িত মানুষের বৈষয়িক ক্রিয়াকলাপ ও 
বৈষয়িক আদান প্রদানের তথা বাস্তবের জীবনের ভাষার সঙ্গে ।” 
“সচেতন অস্তিত্ব ছাড় চৈতন্ত অন্ত কিছু হতে পারে না, আর মানুষের 
চৈতন্তের অর্থই হোল তাদের জীবনের প্রক্রিয়া! 1৮ «আমরা যাত্রা করি 
বাস্তব মানুষ থেকে এবং তাপের বাস্তব জীবন প্রক্রিয়ার ভিত্তিতেই এই 
জীবন প্রক্রিয়ার ভাবাদর্শগত প্রতিভাস ও প্রতিধবনির বিকাশ ধারার 
ব্যাখ্যা করি |” “চৈতন্য জীবনের নিষন্ত| নয়, জীবনই চৈতন্যের নিয়স্ত! ।” 
“প্রথম ধরণের দৃষ্টিভঙ্গীতে বাত্র। করা হয জীবন্ত ব্যক্তিবপী চৈতন্য থেকে ; 
ভ্বিতীয় ধরণের দৃষ্টিভঙ্গীতে যাত্র। কর! হয় সরাসরি বাস্তব জীবন্ত ব্যক্তি 
থেকে বাস্তব জীবনে তাদের অবস্থিতি থেকে ১» চৈতন্তকে বিবেচনা কর! 
হয় কেবল তাদেরই চৈতন্য হিসেবে |” বস্তৃতঃ দীপেন্ত্রনাথ কি দেবেশ 
বায় প্রথম দৃষ্টিভঙ্গীকে প্রাথমিক ভাবে অনুসরণ করেছিলেন । তবে 
সাহিত্যের দ্বান্বিক অর্িব্যক্তি জটিল ব্যাপার--+এক্ষেত্রে সরলীকর 
অমার্জনীয় । 

শুধু তাই নয়, সং আঙ্গিকের চর্চা করতে করতেও ক্রমশঃ লেখক 
জীবনের কুলে এসে ঠেকেন। প্রকাশরীতির মাধ্যম খুঁজতে খুজতে 
উপ্টোদ্দিক থেকে জীবনের মুখোমুখি এসে দাড়ানো যায়। এবং 
মার্কসবাদী লেখকও ছন্দময় বিকাশের মধ্য দিয়েই চলবে | স্থখের বিষষ 
এই বিকাশ ও পরিবর্তনের চিহ্ন সুস্পষ্টভাবে পাওয়া যাচ্ছে দীপেন্দ্রনাথ ও 
দেবেশ রায় উভয়ের মধ্যেই । (শেষোক্তের প্রবন্ধের ভ্রান্তি সত্বেও )। 
দীপেন্্রনাথ-এর ভাসান গল্পের সাফল্য নরকের প্রহবরীতে পরিবর্তনের 
আভাস আবার চর্যাপদের হরিণী থেকে তার পরবতী গল্লাবলীতে 
নিজেকে অতিক্রমণের চেষ্টা-তীার বিবেকী সৎসাহিত্য প্রয়াসেরই 
প্রমাণ। চর্যাপদের হরিণীতে যে নিরালস্ব শূন্ততায় দীপেন্ত্রনাথ আশ্রয় 
নিয়েছিলেন, জটাযুতে এসে তার অবসান ঘটেছে । নিত্যচরণের 
ছিন্নবাছ নিয়ে আগুনের মধ্যে নৃত্যের মধ্যে আমাদের দেশবিভাগের 
আশ্চর্য প্রতীক | দুর্গার মানসিক বেদনা, তার অসহায়তাকে দীপেন্দ্রনাথ 
তার বিশিষ্ট গ্রকাশরীতিতে ম্পষ্ট করে তুলেছেন। কিন্ত দীপেন্দ্রন(থ 
এখাবেও তার জীবন দর্শনের প্রতি আস্থা রাখতে পারেন নি। গল্পের 


কটি 


শেষে তিনি বলেছেন--““তারপর দুর্গা স্পষ্ট দেখল আগখুনেঘ বেড়ার ভেতর 
তার নিয়তি এসে দ্রাড়িয়েছে | যে শক্রর চেহারা ম্প্ট করে চিনত না 
আর প্রতি মুহূর্তে যে ভয়ে কাপত--সে নিত্যচরণ্রে চেহারায় তার 
ভাঙ্গা ডানাট! উঁচিয়ে ছুর্গাকে দেখিয়ে বলছে এই যে, এই যে, এইখানে | 
যে দুর্গা জানে তাকে বাচতে হয়, বাচতে হচ্ছে সে ছুর্গার নিয়তির হাতে 
আত্মসমর্পণ কেন? 

্ীযুক্ত দেবেশ রায় কিন্তু গ্রথম দিকে রীতিচর্চার ঘুণিপাঁকেই ঘুরছিলেন। 
গঠনগত ক্রটি সত্বেও পশ্চাত্ভূমি নামক তার আশ্চর্য জীবনাগ্রহী গল্পে তিনি 
স্বীকৃতি পাবেন । তিনি লিখেছেন দুপুর নামক গল্প--ষে গল্প পুরোপুরি 
চৈতন্যের শ্রোতমূলক বিভিন্ন চরিত্রের, অবশ্থই সচেতন, মনোলোকের 
যে চিত্র-একটি ছুপুরকে কেন্দ্র করে একেছেন--তাতে মধ্যবিত 
পরিবারের ক্লান্তি ফুটেছে--কিস্ত এই ক্লাস্তির চিত্র শ্রীযুক্ত রায় তার 
আখবনাগ্রহ থেকেই একেছেন। তার নিবন্ত্রীকরণ কেন নামক প্রতীকী 
গল্প.প্রমাণ করেছে শ্রীবুক্ত রায়--রীতিচর্চা থেকে জীবনের মুখোমুখি এসে 
দাঁড়িয়েছেন । এ গল্পে লেখকের সিচুয়েশন স্ষ্টি, সমগ্রভাবে গল্পটি 
প্রতীকী করে তোঁলা--বারবার লেখকের মুক্তির কথ। স্মরণ করায়। বলা 
বাহুল্য, দীপেন্ত্রনাথ ও দেবেশ রায় যে ক্রমশঃ উক্তি ও উপলব্ধির হরগৌরী 
মিলনের দিক অগ্রসরমান তা স্পষ্ট । এ'দের পূর্বে “পুরনো রীতি*তেই 
গুণময় মান্ধাঃ অমিয়ভূষণ মজুমদার (গল্পে ইনিও পরীক্ষা-নিরীক্ষা করেন, 
তবে তা এখনও সার্থক নয় ) বা অসীম রায়-__উপন্তাসের ক্ষেত্রে বর্তমানে 
জীবন ও তার যন্ত্রণীর জীবনাগ্রহ্ীরূপ আকছিলেন, শিল্পীর সততাকে 
মূলধন করে, এই ছুজন তরুণ লেখক তাদেরই প্রচেষ্টাকে সমর্থন করেছেন । 


এদেরই পাশাপাশি, আর একজন গল্প লিখছেন-ধার স্থান 
কিন্ত একটু শ্বতন্ত্। তিনি কমলকুমার মজুমদার । তার সম্পর্কে গ্রতিক্রিষ। 
বিচিত্র ধরণের--কারুর কাছে তার লেখ! বীভৎস, কারুর কাছে তিনি 
বাংলার শ্রেষ্ঠ লেখকদের একজন । কিন্ত একটু স্থির হয়ে দেখলে দেখা 
যায় যে, কমলকুমীরের লেখায় ভাষা সম্পর্কে উৎকেন্দ্রিকতা অনুস্থত] 
(ধে কারণে অস্তর্জলি যাত্রার মত গুরত্বপূর্ণ ও ম্মরশীর প্রচেষ্টার 
সার্থকত| তির্যক হয়ে রইল ) যেমন বিগ্ঘমাল, তেমনি সৎ সাহিত্য 
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এরচে্টাও ভার মধ্য লঈদীঘ। ধু উই নর, তার বাংলার দেশজ 
জীবনের লঙ্গে পশ্িচয় গভীর--ফলে তায় গল্পেয় উৎসমুখ এই 'দেশেই। 
বমপ্রপাদ, রামক্চ পম্পর্কে উকি, কিংবা ভা উপস্াপেখ 
তৃমিকায় বাবুবিপাসের ভানের কথা মনে রেখেও, এই কখা অনশ্বী- 
ফার্য। যেখানে কমঞকুমার অস্থস্থতা ও অভিভাষামনঙ্কত! ত্যাগ 
করেন * সেখানে যেকি আশ্চর্য গল্পই না তিনি লেখেন তার ও্রমাণ হ 
মতিলাল পাপরী শল্পটি। এই গল্পের ভাষাও আমাদের মুগ্ধ করে। 
“মতিলালের চাইবার কিছুই ছিল না, শাস্তি নগ্গ কিছু নয়। বিচাবের 
ভীতি তার কোন ক্রমেই ছিল না। শুধু মাত্র একটি আশ", পূর্ণান্গ 
ক্রিপ্চান |” এই পাদরীর গির্জায় ঘোর কষ্চময়ী রনীতে এক রমলী 
প্রপব করলো একটি শিশুকে । একে ফেন্দ্র করে মতিলাল পাদরীব 
বিশ্বাস, আীবনবোধের যে চিত্র কমলকুমীর এঁকেছেন তাতে পাঠকের 
চৈতন্ও বিস্বৃত হয়। গল্লের শেঘ বাঁকো «আমি সত্যই ক্রিষ্চান নাই 
গো বাপ”, বলে পাড্রীর যে আর্তনাদ--ত1 পাঠাস্তে মনে হয় একটি 
জীবন পরিক্রম। ঘটপ । বাস্তবিক একটি ছোটগল্পের মধ্যে মে ব্যাপ্তি, 
আমাদের দেশজ জীবনের যে প্রতিচ্ছায়। পাই--তার তুলনা বাংলাদেশে 
সের! গল্পের সঙ্গেই ৷ শুধু তাই নয়, মতিলাল পাদরীর আস্তরিকতার 
মতোই এই গল্পের ভাষাঁও অনবছ্ । মিলিউ আকাতে কমলকুমাবর তার 
ভাষার জোর প্রমাণ করেছেন--“ক্রমাগত বিছ্বাৎরেখা, ঘোর কৃষ্কময়ী 
রাত্রি”--এই একটি ক্রিয়াবিহীন বাক্য চিত্রটি চকিতে স্পষ্ট করে--তীার 
গল্পের বাপ্তির মতো, তার ভাষার ব্যাণ্তিওঃ ক্রিয়ার শ্ব্প ব্যবহারে লক্ষণীয় 
_ বাংলাভাষার অস্তরিহিত শক্তি এতে প্রকাশ পায়। শুধু এই গল্প নয়, 
গঠনগত ক্রটি সত্বেও তার গল্পের জ্যোতির বাবা শিবনাথের পায়ে 
শিকল বাধতে বাধা দেওয়ায় ও শেষে তার সামনেই শিকল পড়ানোয়-_ 
যে রূপক কমলকুমার আকেন তাও উল্লেখযোগ্য । কিন্তু কমলকুমান্ 
মজুমদার যখন সুস্থতা, ভাষা সম্পর্কে তার যুক্তিপূর্ণ পরীক্ষা ছেড়ে 
উৎকেন্ত্রিকতায় যান, যা তিনি মাঝে মাঝেই যান, তখন যেকিগল্প 


উহ 

* কমলকুমারের ভাষার প্রধান গুণ, বাংলা! ক্রিয়ার যে দুর্বলতা! তা তিনি দূর করায় প্রক্নামী এবং 
এক্ষেত্রে বাক্যের অন্থয়ে তিনি যতটা সদেপী, তার থেকে অনেক বেলী বিদেশী। ফলে মাঝে মাঝে 
তার ভাঙা ছুরহ হলেও মূল্যবাদ, কির অনেকক্ষেত্রেই, ভাষার ক্ষেত্রে, তিনি প্রায় উৎকেশ্রিক। 


১৩১ 


লেখেন তার প্রমাণ-_নিম অন্পূর্ণ| গল্পটি । প্রথমতঃ ভাষার প্রতি অতি 
মনস্কতার ফলে এ গল্পের অনেক অংশই অপ্রয়োজনীয় ১9 কিম হুর 
পড়েছে। দ্বিতীয়তঃ এর সর্বাঙগ জুড়ে অনুস্থতা__যার প্রকট প্রকাশ গল্পের 
শেষ দিকে । 


আলোচনার শেষে সাম্প্রতিক গল্প লেখকদের এঁতিহামিক স্থান 
নির্দেশ প্রয়োজন । বস্ততঃ দীপেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, দেবেশ রায়। কমঙ্গ 
কুমার মজুমদীর, আপন্তি সত্বেও সন্দীপন চট্টোপাধ্যায়ের প্রচেষ্টার তৃমিক! 
অর্বদ। স্মরণীয় ( বেশ কিছুকাল ধরে বাংল। গল্পে কিছু বাজারী লেখক 
কখনও কেচ্ছায়, কখনও উদ্ভটত্বে, ভাবালুতায় এক নৈরাজ্যের স্বাষটি 
করেছিল। এই তরুণ সাহসী গল্প লেখকবৃন্দ এর বিরুদ্ধে গ্রচণ্ড প্রতিধাদ 
জানিয়েছেন। হয়তো তাদের কারুর কারুর প্রতিবাদ লক্ষাভ্রষ্ট -তথাপি 
প্রচেষ্টার দিক থেকে তা স্মরণীয়। উজ্জল ও তরুণ গল্পকারদের মধ্যে 
কয়েকটি নাম এই মুহূর্তে মনে পড়ছে, তার! হলেন-_সৌরী ঘটক, মানবেন 
পাঁল, অজয় দশগুণ, বাণী রায়, কবিতা সিংহ, সৈয়দ মুস্তাফা! সিরাজ, 
মিছির আচার্ধ, দ্বিব্যেন্দু পালিত, প্রফুল্ল রায়। বরেণ গজোপাধ্যায় ও রতন 
ভট্টাচার্য । এবং এদের অগ্রজ গল্পকারুবুন্দ প্রেমেন্ত্র মিত্র» বুদ্ধদেব 
বন, নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায়, জ্যোতিরিক্ত্র নন্দী, বিমল কর, দ্রীপক চৌধুরী, 
নরেন্ত্রকুমার মিত্র, সন্তোষকুমরি ঘোষ, সমরেশ বস্থ-আদি সকলে মিলে, 
বাংল! গল্পের প্রতি সিরিয়স পাঠকের দৃষ্টি ফিরিয়ে এনেছিলেন--এঁ দের 
গল্প সম্পক্ষিত সুস্থ তর্ক-বিতর্কে বাংলার বিভিন্ন সাহিত্য পত্রিকাও মুখর 
হয়ে উঠেছিল । 


ছোটগল : 
নতুন রীতি 


নারায়ণ গজোপাধ্যারু 


বাংল ছোটগল্পে একট] নতুন আন্দোলন নিয়ে এসেছেন বলে কয়েক- 
জন তরুণ লেখক দাবি তুলেছেন। তাদের “নতুন রীতির কিছু কিছু 
গল্প নিয়ে বেশ উত্তেজিত তর্ক-বিতর্কও শোনা যাচ্ছে। উত্তীপ ধারা সৃষ্টি 
করতে পারেন তারা যে উপেক্ষণীয় নন--এ সতাও অনস্বীকার্য । 

এ-কালের পাঠক হিসেবে নতুনের আবির্তাব দেখলে আমার মন' 
খুশি হয়। জীবিত সাহিত্যের ধর্মই তার পরীক্ষা-নিবীক্ষা, চিরচলিত 
অন্ুবর্তনকে অতিক্রম করে বেরিয়ে আসবার প্রয়াসপ। তার মধ্যে” যা 
খাটি বস্ত--তাঁর মার নেই। নিজের জোরেই তা জায়গা :করে নেবে 
অভিনন্দন তাঁকে বরণ করুক আর নিন্দা তাকে ধিক্কার দিক, কোনো- 
টাই আর গণনীয় নয়। আর যদি জীবনকে চেনা-জানার কোনে নতুন 
সত্য সেনা নিয়ে আসে, ত] হলে প্রচণ্ড চীৎকার তুলেও তাকে 
টেকানে। যাবে না। এটা পুরোৌনে! কথা, আর--অত্যন্ত খাটি কথ! । 

নতুন গল্প বললে আমরা সহজেই বুঝতে পারি, কিন্তু নতুন রীতিট। 
কী? চিত্রশিল্পের ক্ষেত্রে আমর! যখন কতগুলো ফর্মের অন্দোলন 
দেখেছি--একি তাই? এইটেই একটু বোঝবার চেষ্টা কর! যেতে 
পারে। 

ছবি সম্পর্কে আলোচনার জায়গা এনয়। কিন্তু এটুকু নিশ্চয় বল! 
যায় যে মাত্র আঙ্গিকের বৈপ্রবিক রূপান্তর ঘটানোই একটা আন্দোলন 
সুষ্টিব পথে যথেষ্ট নয়। একথা ঠিক যে বছ ব্যবহৃত ভাষা, চিরাচরিত 
গ্রয়োগনীতি বা মহাজন পন্থার অনুসরণ নতুন লেখক বা পাঠক উভয়তই 
ক্লাস্তিকর । সুতরাং অভিনব আঙ্িকের জন্তে কিছু সচেতন প্রয়াস সব; 
সময়ে প্রয়োজন আছে। নতুন রীতি নতুন সাহিত্যের সঙ্গে অপব্রিহার্ধ- 
ভাবেই আসে । চিরদিনই আসছে । 


১৩৩ 
কিন্তু “নতুন সাহিত্য'--এই কথাটাই দরকারী। প্রশ্ন হল, বাংল! 
ছোটগল্পে কোনে নতুন কথা আসছে কি না) কোনো নতুন দৃষ্টিভঙ্গির 
লাক্ষাৎ মিলছে কিনা--য! এতদিন অননুশীলিত ছিল; পাওয়া যাচ্ছে 
কিনা কোনো নতুন বক্তব্য--য! আমাদের চিন্তাকে আলোড়িত 
করছে। 
প্রথম মহাযুছের পরে ইংল্যাণ্ডে যে “রুম্স্বেরি গোষীর” বিকাশ 
ঘটেছিল, আমেরিকায় যে 'লস্ট, জেনারেশন” আবির্ভূত হয়েছিল ডস- 
পাসোজ কিংব! হেমিংওয়ে প্রমুখ লেখকদের ভেতরে, সাম্প্রতিক কালেবু 
যে 'আযাংগ্রি ইয়ংম্যানের? দল সমগ্র মুশাবোধের বিরোধী--মোটা মুষটি- 
ভাবে তারা অবক্ষয়বাদী। হেমিংওয়ের কলমে জীবনবোধের দীপ্তি 
কখনে! কখনো! চমকে উঠলেও বুক্ত ও মৃত্যুর প্রতি তার একটা উদ্নগ্র 
প্যাশান সামগ্রিক ফলশ্রুতিতে শেষ পর্যন্ত তাকে মানবতাবাদের ওপাবেই 
নির্বাসিত করে রেখেছে । লক্ষ্য করবার মতো, সাম্যবাদী চিন্তা চেষ্টা 
এবং নতুন মানুষের প্রতি একট! উন্নাসিক উপেক্ষাই প্রায় ক্ষেত্রে এই সব 
নবীন আজিকবাদীদের প্রধান প্রেরণা । যুদ্ধ, অর্থনৈতিক জীবন, মধ্যত্বত্ব- 
ভোগীর পরাভূত মননের নৈরাজ্যবাদ, ক্লান্তি এবং ক্ষোভ-_এইগুলিই 
কতগুলি ছোটবড়ে! আন্দোলনের আগ্নেয়-শিখর থেকে বারবার 
উদগীরিত হচ্ছে। প্রকাস্তিক ব্াক্তিতান্ত্রিক তাই এর প্রধান উৎস। 
আমাদের দেশে বার! নতুন ব্বীতির গল্প লেখক, তাদের প্রধান অংশই 
মার্কসবাদে বিশ্বাসী । যদি তাই হয়, তা হলে অন্তত এই কণট হুত্র তারা 
নিশ্চয় মানেন £ (১) ব্যক্তিতান্ত্রিক বিচ্ছিম্নতার তার] শিকার নন--তার! 
সমাজের সামগ্রিকতায় বিশ্বাসী ; (২) পকীক্ষা1! করবার অধিকার তাদের 
অবশ্তই আছে-কিস্ত পরীক্ষা-সর্বন্থতা (17600606860 ) নিশ্চয় 
তাদের শেষ কথা নয়; (৩) তার। বাত্তববাী--আীবনগত পরিপার্থের 
সত্যনিষ্ঠ উপস্থাপনা তাঁদের রচনায় থাকতেই হবে ; (৪) তাদের রচনায় 
দেশের মাটি ও মন হবে আশ্রয়; (৫) এবং প্রত্যক্ষ ব। পরোক্ষভাবে 
নতুন সমাজবাদের বক্তব্যই হবে তাদের শেষ কথা । 
দেখ! যাচ্ছে, নতুন রীতির গল্পে মানুষের মনই হুল প্রধান অবলম্বন । 
খুব ভালে! কথা-_আজকের শিল্পমাত্রেই কম-বেশি [2০৩৮ হতে 
বাধ্য ৷ মোটা তুলির রং বুলিয়ে চোখ ভোলানে! কিংবা মোটা কাঠামোর, 


৩৬৪ 
নিছক' কাহিনী শোনানো-এর কোনোর্টাই প্রীতিকর নয়। এই মনকে 
তীর। প্রকাশ করছেন, “চৈতত্র-প্রবাঁছে”র আ্্রয়ে্্যার শুচনা করে” 
ছিলেন প্রস্ত, হেনরি জেম্স্। অনেকট। বিকাশ ঘটিয়েছিলেন ভাজনিয়া 
উল্ফ--যার পূর্ণ যুক্তি জেম্ম জয়েসে। এই চৈতন্ত-প্রবাহ বাক নিচ্ছে 
কতগুলি প্রতীকের উপলে প্রহত হয়ে এবং শেষ পর্যস্ত একট মানস- 
কুহেলির সমুদ্রে গিয়ে বিলয় লাভ করছে। 

কিন্তু প্রুন্তের যুগ পার হয়েছি আমরা--হেন্রি জেম্স আর শেষ কথ। 
নয়, সর্বা্গীণ মানবতা! সম্পর্কে ভাঞ্িনিয়া উল্ফের উন্নাপিক তার বৈদগ্ধ) 
সমাজবাদী লেখকের আদর্শ হতে পারে না । যুদ্ধোত্বর ডাব.লিনের 
সর্যহীন পথে জেম্দ্‌ জয়েস্‌ একক যাত্রী-ার সহগামী পথিক খুঁজে 
পাওয়া প্রায় দুঃসাধ্য । এক কথায়, মানুষের চেতনাপ্রবাহ আজ আর 
পাতাল-বাহিনী নয়, প্রকা-বিষগ্রতার দুর্গের ত। পরিখা নয়-হেন্রি, 
জেমসের টেস্টটিউবে তা নতুন করে পরীক্ষিত হচ্ছে না । পৃথিবী আজ. 
বড়ে হয়েছে--দেশে দেশে মানুষে মালষে নতুন ষোগের জোয়ার এসেছে 
-চেতনা-প্রবাহ আজ বিশ্বচেতনার সঙ্গে মিলতে চলছে । আজকের 
পাঠক শুধু এইটুকুই দেখতে চাইবেন, নতুন রীতির গল্পের গতি সেই 
সন্ুখের অভিমুখে_ন! বিশ শতাব্দীর দ্বিতীয়-তৃতীয় দশকের বুর্জোয়। 
মনোবিলাস এবং ব্যক্তিক নৈংসঙ্গের দিকেই ধাবমান? যদি সেই 
অগ্রাগামিতা না দেখি, তা হলে মনে হবেঃ নতুন গল্প আজ আবার পিছু 
হঠতে শুরু করেছে--গ্রগতি সাহিত্য বহুকাল পূর্বে যাকে বর্জন করেছে 
তাকেই আবার গ্রহণ করতে চাইছে । 

নতুন বাঙালি লেখকদের সম্পর্কে এ আশঙ্কা আমর] করতে চাই না। 
একটু আগেই যে নুত্রগুলির উল্লেখ করেছি-_-সেগুলি সমাজতান্ত্রিক 
বাস্তবতার হ্ত্র। নতুন লেখকেরা যে রীতিতেই গল্প লিখুন--তাদের 
লেখায় এই মৌল শুত্র ক”টির সাক্ষাৎ মিললেই আমর! আনন্দিত 
তাদের সানন্দ অভিনন্দন জানাতে আমাদের কোনো দ্বিধা নেই। প্রথম 
কথা--তার! বুর্জোয়া পরাভববাদ্দীদের অহংসর্বশ্বতার শিকার হবেন না” 
দ্বিতীয়ত, তারা! ভাষা এবং শবের ভাগুচুর করে নিছক কতগুলো। শৌখিন 
রূপচর্চ। চালাবেন না, তৃতীগ্নত, আজকের জীবনকে বাস্তবের প্রেক্ষিত 
খেচে নতুধ ভাবে উপস্থিত কয়বেন, চতুর্থত, তাদের গল্পঞ্চে বাংল! দেশের 


৯ 


ৰ্মলই ছেল! যাবে এবং সর্বশেষে তারা ফে সমাজতন্ত্রে বিশ্বাী এইটি তারা 
নিশ্চিতভাবে উপস্থিত করবেন। 

মন হচ্ছেঃ বাঙালি পাঠঞকদের মনে কিছু কিছু লংশম তাক 
এনেছেন ॥ একটি চিঠ্রি আমি পেয়েছি, সেটি অংশত উধৃত করছি 
এখানে । চব্বিশ পরগণার রাজপুক থেকে গ্রীযুক্ত বিকাশ বন্ছ চিঠিটি 
লিখছেন ঃ 

« ছোট গল্প-নতুন রীতি” সম্পর্কে আপনার মতামত কী? 
আঙিকের বৈপ্লবিক পৰিবর্তনের পথে পর্যাপ্ত মনোভঙ্গির বদল কি 
সত্যই হয়েছে? এ আন্দোলনের দঙ্গে কি আমাদের নাড়ীর যোগ 
আছে?” 


এ চিঠির সত্যিকারের জবাৰ নতুন কালের গল্প লেখকেরাই দিতে 
পারেন। 

নতুন রীতি কথাটা সম্পর্কেও কিছু প্রশ্নের অবকাশ আছে। কোনো! 
একট! বিশেষ বীতিই যে আধুনিকতম-এ দাবি কে করতে পারেন? 
পৃথিবীর দেশে দেশে অসংখ্য আধুনিক লেখক অসংখ্য গল্প লিখছেন। 
তাদের নবীনত্ব বিষয়ের এবং বক্তব্যের নবীনতায়-কোনে। একটি পদ্ধতিই 
আজ আধুনিকতার নিরিখ নয়। বরং অত্যন্ত সহজ ভাষায় অত্যন্ত 
গভীর করে বলাই এধুগের প্রধান চরিত্র বলে মনে হৃচ্ছে। ভাষাকে 
ভেঙেচুরে, আকিয়ে-বাকিয়ে চমকপ্রদ করার চেষ্টা একালের কথা শিল্পীর 
কাছে ইন্ফিরিয়র আর্ট বলেই গণিত হয়ে থাকে । একটু উদাহরণ দিই । 
গল্পটি ১৯৫৮ সালে লেখা--লেখকের বয়েস তেত্রিশ, নাম হারী মার্কস্‌ 
পেট্রাকিস্। আধুনিক গল্পলেখক হিসেবে তিনি পুরস্কত হয়েছেন__ 
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গল্পটি প্রেমের ৷ অত্যন্ত স্বাভাবিক .সহজ ভঙ্গিতে ভালোবাসার 
বিকাশ দেখানে হচ্ছে । আবেগ, আতিশষ্য, কৃত্রিমত! কিছুরই প্রয়োজন 
হচ্ছে না-_নিজের গতিতেই এগিয়ে যাচ্ছে। এবং যে, সুক্ষ মনম্তত্বের ওপর 
দিয়ে গল্পটি শেষ হয়েছেঃ তার সঙ্গে এই রীতির সম্পূর্ণ সহযোগ রয়েছে। 
'আমসলেঃ সাহিত্যের নতুনত্ব তার বিষয়ে--তার বিবর্ধনে-_ তাঁকে ভাস্ত 
করার ওপরেই নির্ভর করে । কোনে! রীতিই তার পক্ষে একতম নয়-_ 
অন্যতম নিয়স্ত1 মাত্র । 

আরো একটি কথা । রীতি অর্থে কি স্টাইল? আরস্টাইল কিদল 
বেঁধে গড়া যায়? তা কি লেখকের শিল্প-ব্যক্তিত্বেরই বিশিষ্ট পরিচয় বহুন 
করেনা? 

নতুন গল্পের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে আশা করি, আমাদের এই সমস্ত 
জিজ্ঞাস! এবং সংশয়ের উত্তর অনুচ্চারিত থাকবে না। 


"আধুনিক গবেধণার সহায়ক 


গ্রন্থবিহীন 


গীযুষকান্তি মহ্থাপাত্র 


গ্রন্থাগার শব্দটি সাম্প্রতিক কালে ব্যাপকতর অর্থে ব্যবহৃত হচ্ছে। 
সাধারণত গ্রন্থাগার অর্থে আমরা বুঝি যে কোন সংখ্যার বইয়ের সমষ্টি, 
যাবিশেষ কোনও পদ্ধতিতে বিষয় অনুযায়ী সাজানো আছে, তার একটি 
ক্যাটালগ আছে এবং পাঠকদের প্রয়োজন অনুসারে তা দেওয়া হয়। 
স্থতরাং গ্রন্থাগার শব্দের সঙ্গে বইয়ের যোগাযোগ অচ্ছেছা । কিন্তু বর্তমান 
কালে বই ছাড়াও অনেক উপাদান গ্রন্থাগারে থাকে পাঠকদের অতিরিক্ত 
সাহায্য করবার জন্যে এবং গবেষণার পহায়তার অন্তে। বর্তমান 
গবেষণার ক্ষেত্রে এবং পাঠকের বিশেষ প্রয়োজনে এই সব উপাদানের 
মূল অপরিসীম । উত্তরোত্তর এর প্রয়োজনীয়ত৷ বৃদ্ধি পাচ্ছে। বর্তমান 
কালে বড় লাইব্রেরীগুলোতে বই ছাড়া এই উপাদান থাকে, বিশেষ করে 
যেখানে গবেষণা চলে বিভিন্ন বিষয়ে । বিশেষ বিষয়ের লাইব্রেরীগুলোতে 
এই সব উপার্দানের উপর অনেকখানি নির্ভর করতে হয়, এবং ক্রমশ তার 
প্রয়োজনীয়তা বাড়ছে । 
বই ছাড়া এই সব লাইব্রেরী উপাদানের মূল্য বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে 
বইয়ের থেকেও বেশী এবং বইয়ের থেকেও বেণী প্রয়োজনীয় । তার 
কারণ, বইয়ের দুটো অস্থুবিধে আছে। প্রথমত, বই কোন এক ব্যক্তির 
বা একাধিক ব্যক্তির লেখা; ফলে তাতে লেখকের ব্যক্তিগত চিন্তা, আদর্শ 
এবং দৃষ্টিভঙ্গি থাকে । তাষে কোন বিষয়েই হোক নাকেন। বইতে 
পাঠক লেখকের কথা পাঠ করেন, সেদিক দিয়ে বইতে পাই পরোক্ষ 
জ্ঞান; যা লেখকের ব্যক্তিত্বের সঙ্গে মিশ্রিত । স্ষ্টিধর্মী রচনা বাদ দিলে 
কোন কোন বিষয়ে পরবর্তী কালের গবেষণায় পূর্বে প্রকাশিত বই মূল্য- 
হীন এবং ভ্রান্ত হতে পার্েরে। সেক্ষেত্রে প্রত্যক্ষ জ্ঞানের উপর গুরুত্ব 
"আরোপ করতে হয়। দ্বিতীয়তঃ বইতে মুদ্রণকাল অবধি সংগৃহীত তথ্য 
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থাকে। মুদ্রণের পরে পরবর্তা সংস্করণ না হওয়া পর্যস্ত নতুন তথ্য 
সংগৃহীত হলে বইতে তা থাকা সম্ভব নয়, ফলে বই কোন ফোন ক্ষেকে 
সর্বাধুনিক তথ্য সমৃদ্ধ হতে পারে না। নতুন নতুন গবেষণার ক্ষেত্রে এবং 
যে যুগে প্রতি মৃহ্র্তেই নতুন বিস্ময় আমাদের চমক লাগায়, বইতে সেই 
'শেষতম? তথ্য ন' থাকতেও পারে। বইয়ের এই ছটে। অস্থবিধের জন্ত 
এবং কোন কোন বিষয়ে প্রত্যক্ষ উপাদানের উপর নিতর কর বৈজ্ঞানিক 
ভাবে শ্বীকূত বলে লাইব্রেরীতে বই ছাড়া অন্তান্ত উপাদানের মূল্য ক্রমশই 
বেড়ে চলেছে। 

কয়েকটি বিষয়ে বিশেষ করে এই সব উপার্দান গবেষণার বিশেষ 
সহায়তা করে ৷ জীব বিজ্ঞান, উদ্ভিদ বিজ্ঞান, নৃতত্ব, ভূ-বিজ্ঞীন, গ্রন্থাগার 
বিজ্ঞান, ভাঙ্কর্য, শিল্পকলা, সমাজ বিজ্ঞান, পরিসংখ্যান, প্রাগৈতিহাসিক 
ুগ, লোকবুত্ত প্রভৃতি বিষয়ে গবেষণার ক্ষেত্রে বই ছাড়া অন্যান্য উপাদানের 
উপর বিশেষ বিশেষ বিষয়ে নির্ভর করতে হয় অনেক বেশী। এই সব বিষয়ে 
প্রত্যক্ষ এবং সর্বাধুনিক জ্ঞান লাভের জন্যে মানচিত্র, চার্ট, মডেল, নমুনা, 
রিপোর্ট, বন্তৃত।-সংগ্রহ, ফিল্স, টেপ রেকর্ড ও গ্রামোফোন রেকর্ড, সংবাদ 
পত্রের অংশ, ফটোগ্রাফ প্রভৃতির উপর নির্ভর করতে হয় অনেক বেশী। 
প্রাচীন সাহিত্য নিয় গবেষণ। করতে হলে হাতে লেখা পুখির উপর 
নির্ভর কর! ছাড়া উপায় নেই। যে সবমূল্যবান এবং দুপ্রাপ্য বই কাছের: 
নাইব্রেরীতে পাওয়া যা না সে সব বই বা পুথি মাইক্রোফিল্স করতে হ্য় 
এবং লাইব্রেরীতে সেই সব মাইক্রোফিল্স রাখতে হয়। সমাজ বিজ্ঞান 
এবং হৃবিজ্ঞান প্রভৃতি বিষয়ে গবেষণাকমমীদের দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে ঘুরে: 
ঘুরে আঞ্চলিক প্রত্যক্ষ তথ্য এবং পরিসংখ্যান সংগ্রহ করতে হয়।' 
গবেধণার ক্ষেত্রে এই সব উপাদানের মুল্য অপরিসীম । 

বই ছাড। এই সব অন্তান্ত উপাদান অথব! পাঠ-সহায়ক বিভিন্ন শ্রেণীর 
লাইব্রেরীতে থাকতে প'রে। লাইব্রেরীর শ্রেণীভেদ্দে অথব। বিষয়ভেছে 
উপাদানগুলোরও পার্থকা ঘটে। যেলাইব্রেকীতে যে বিষয়ের উপর, 
বিশেষ চর্চা করা হয় সেই বিষয়ের বই ছাড়। এই সব উপাদানের গুরুত্ব 
বেশী দেওয়! হয়। বিভিষ্ন লাইব্রেরীতে বিভিন্প ধরণের উপাদান থাকে । 
ঘোঁ্ামুষ্টিভাবে এই ঘব উপাক্গানগুলোকে নিয়লিখিত ভারে ভাগ কর; 
বে গাতে। 


সস 


১৬৯ 


(১) পুথি-্প্রা্টীন সাহিত্য গবেষণাষ পুধির মূল্য অপরিসীম। 
আমাদের দেশেছুমুদ্রণধন্্র আবিষ্ষারের পূর্বে হাতে লেখা পুথি ছিল সাহা 
গ্রচারের মার্ধাম | প্রার্চীন সাহিত্য উদ্ধার করতে হলে এবং প্রাচীন 
সাহিত্যের প্রকৃত পাঠ প্রতিষ্ঠিত করতে হলে পুখির উপর নির্ভর করা" 
ছাড়ী উপায় নেই। সংস্কৃত, পালি, প্রাকৃত, অপত্রংশ, আধুনিক ভারতীয় 
ভাষাসমূহ, তিব্বতী, নেপালী, উর, আরবী, ফারসী প্রভৃতি বিভিন্ক 
ভাষার পুথি ভারতের বিভিন্ন গ্রন্থাগারে সংগৃহীত আছে) শুধু সাহিত্য 
নয়ঃ দর্শন? ধর্ম, গণি, দর্শনের বিভিন্ন টীকা, ব্যাকরণ, চিকিৎসা শাস্ত্র, 
জ্যোতিবিজ্ঞান, প্রভৃতি জ্ঞানের বিভিন্ন শাখায় অনেক পুথি সংগৃহীত 
হয়েছে । এই সব পুথি আমাদের প্রান শ্রতিহ্যের স্মারক। যন্ত্রের 
মাধ্যমে সৃষ্ট নয় বলে প্রত্যেকটি পুথি একক মহিমার মূ্য বহন করে । 

পুথি ছাড়াও এঁতিহাসিক দলিলপত্র অনেক লাইব্রেরীতে আছে। 
িতিহাসিক চিঠি পত্র, সম্পত্তি হত্তাস্তরের দলিল, দানপত্র প্রভৃতি পাওয়া 
যায়। ইতিহাসের গবেষণায় এই সব উপাদান অমূল্য । অনেক ক্ষেত্রে 
একটা দলিল প্রপ্ঠিঠিত এ্রতিহাপসিক ধারণার উপর নূতন আলোকপাত 
করতে পারে, এমন কি, পরিবর্তন করতেও পারে। 

(২) অন্থশাসন--প্রাচীনকালে অনেক নৃপতি পাহাড়ের গায়ে, 
স্তম্ভের গায়ে অনেক অন্থশাসন লিখে রেখে গেছেন। ধাতুর পাতেও 
অনেক লেখ! পাওয়া ষায়। সম্পত্তি হস্তান্তরের দলিল অথবা দানপত্র 
হিসাবে এগুলো ব্যবহৃত হয়েছে । ছোট পাথবের ফলকে, ধাতুর পাতে 
দানলেখ পাওয়া যায়। মন্দিরের গায়ে অনেক সময মন্দির প্রতিষ্ঠার 
তারিখ ও নৃপতির নাম উৎকীর্ণ দেখা যায়। পোড়ামাটির ফলকে অনেক 
লেখা নমুন। পাওষা। গেছে । এই লব অনুশাসন, দানলেখ, উতৎকর্ন 
ফলক অনেক লাইব্রের'তে সংগৃহীত হয়েছে । ইতিহাসের গবেষণায় 
এই সব উপাদান অমূল্য । 

(৩) পানগ়িক পত্র--সাময়িক পত্রকে দু'ভাগে ভাগ কর। যেতে পারে। 
সংবাদপত্র এবং সাময়িক পত্রিকা । প্রথম শ্রেণীতে দৈনিক, অর্ধ- 
পীপ্তাহিক, লার্ধাহিক, পাক্ষিক সংবাদপত্রকে ধরা যেতে পারে! খিশেষ, 
বিশেধ বিধক্সে পংবীপপতের অংশগুলণো কেটে রাখা যেতে পার্ে। 
সা্্রন্ঠিক মবীদৈতিক ইতিহালেয় গবেষণায় এ ধরনের প্রিলি 
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প্রয়োজনীয় । সংবাদপত্রে অনেক সময় সংবাদ সমীক্ষা, আস্তর্জাতিক 
সম্পর্ক, কোন বিষয়ে নতুন সংবাদ এবং বিভিন্ন বিষয়ে রচন! থাকে ॥ 
বিষয় অন্থষায়ী ভাগ করে রাখলে পাঠকের সুবিধে হতে পারে । এই সব 
সাময়িক সংবাদ বা আলোচনার উপর বই অনেক সময় প্রকাশিত হয় 
না। দ্বিতীয় শ্রেণীতে পড়ে বিশেষ সময়'অনুযায়ী খণ্ডে খণ্ডে প্রকাশিত 
সাময়িক পত্রিকা । সাময়িক পত্রিকার প্রবন্ধ বিশেষ মুল্যবান। কোন 
বই লেখার আগেই অনেক সময় সাময়িক পত্রিকায় লেখ! প্রকাশিত হয়। 
সেদিক দিয়ে সাময়িক পত্রিক। বইয়ের চেয়ে বেশী আধুনিক । 

(৪) ভাষণ, বক্তৃতা, সম্মেলন বিবরণী প্রভৃতি--কোন বিশেষ সম্মেলনে 
'অথব! সভায় বক্ত। যে ভাষণ দেন তা পুন্তিকাকারে ছাপা হয়। এগুলে। 
অনেক সময় বইয়ের মধ্যে স্থান পায়। অনেক সময় সম্মেলন বিবরণীতে 
বিভিন্ন বক্তার ভাষণ মুদ্রিত হয়। এই ধরণের উপাদান সংঙ্ষিষ্ট বিষয়ে 
গবেষণার সহায়তা করে। পত্রিকার “অফ প্রি? অথবা অতিরিক্ত 
সংখ্যায় মুদ্রিত একক প্রবন্ধ এই বিভাগে থাকতে পারে । 

(8) পু্তিকা-সাধারণত আমর] যাদের পপ্যামক্লেট” এবং শহাণ্ড 
বুক” বলি, সে ধরণের পুস্তিক। এই শ্রেনীতে পড়ে। পূর্ণাঙ্গ আলোচনা 
সমৃদ্ধ বই না! হয়ে এই ধরণের পুত্তিকা প্রকাশিত হয় বিভিন্ন উদ্দেশ্যে । 
সংশ্লিষ্ট বিষয়ে এই সব পুস্তিকার মূল্য অনেক । 

(৬) রিপোর্ট-নৃবিজ্ঞন, পরিসংখ্যান, লোকগননা এবং সমাজ 
বিজ্ঞানের অন্যান্ত কয়েকটি শাখার বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে গবেষণার অন্ত 
দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে গিয়ে প্রত্যক্ষ আঞ্চলিক তথ্য সংগ্রহের উপর 
অধিকতর নির্ভর করতে হয়। সংস্কৃতির মিশ্রণ, সামাজিক পরিবর্তন, 
সামাজিক রীতিনীতি; লোকধর্মের পারম্পরিক প্রভাব প্রভৃতি বিষয়ে 
“ফিল্ড ওয়ার্ক'-এর উপর নির্ভর করতে হয়। এই ধরণের তথ্য সংগ্রহের 
সুদ্রিত অথবা! টাইপ করা কপি লাইব্রেরীতে থাকতে পারে । এর উপর 
নির্ভর করে লমাক্স বিজ্ঞানী এবং গবেষকের। তাদের সিদ্ধান্ত স্থির করতে 
পারেন। এইসব উপাদান সংক্ষি্ বিষয়ে বিশেষ মূল্যবান । 

(৭) চিত্র-প্রবাদ আছে, আলে। সম্পর্কে শত শত বন্কৃতার চেয়ে 
একটি দেশলাইয়্ের কাঠি জাললেই আলো জিনিষটা! অনেক সহজে 
বোঝা যায়। বইরের পরিপূরক হিসেবে তাই চিত্রের বাবহার লান্প্রাতিক 
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কালে খুব বেড়ে গেছে এবং লাইব্রেরীতে এগুলো আজকাল যত্ব করে: 
রাখা হচ্ছে । যেখানে সম্ভবঃ সেখানে চিত্রের মাধাম শিক্ষাদান অথবা 
গবেষণার পথ অনেক ন্থুগম করেছে । ভূবিজ্ঞান, ইতিহাস, বিশেষ করে 
প্রাচীন ইতিহাস, শিল্পকলা, বাস্তবিজ্ঞান প্রকৃতি পর্যবেক্ষণ গ্রভৃতি বিষক্কে: 
চিত্র বিশেষ মূল্যবান । ভূবিজ্ঞানে মাটির স্তর, জলের গভীরতা, মৌন্মুমী 
বায়ুর গতিপথ, হিমবাহ, ভৌগলিক প্রকৃতি, আবহাওয়ার পার্থক্য গুভূতি 
বিষয় বোঝাতে ছবি অনেক সাহায্য করতে পারে। প্রাচীন ইতিহাসে 
নগর বিস্তাস, অলঙ্কার, শীলমোহর, মুগ্রা প্রভৃতির গবেষণায় চিত্র বিশে 
মূল্যবান । শিল্পকলার গবেষণায় শিল্প এবং কলার বিভিন্ন নমুনা, ভাস্কর্য, 
মৃতিশিল্প প্রভৃতি বিষয়ে চিত্র প্রত্যক্ষ সাহায্য করে। বাস্তবিজ্ঞানে বিভিন্ন 
বিষয়ের স্কেচ অনুশীলনের সহায়তা করে । আরও অনেক বিষয়ে চিত্র 
বিশেষ সাহায্য করে। 

সাম্প্রতিক কালে বাণিজাক সংস্থাঃ শিল্প সংস্থ। গ্রভৃতি বিজ্ঞাপন এবং 
প্রচারের ক্ষেত্রে ব্যাপকভাবে চিত্রের ব্যবহার করছে । “আর্ট ইন ইগ্ান্্রী 
এ যুগের প্রত্যক্ষ স্থট্টি। ইদানীং ভ্রমণ সহায়ক সংস্থাগুলি বিভিন্ন স্থানের 
রঙ্গিন চিত্র বাবহার করছে পর্যটক আকর্ষণের জন্ত । বিভিন্ন স্থানের, 
প্রত্যক্ষ পরিচয়ে এগুলি বিশেষ মূল্যবান । 

চিত্র সংগ্রহ কর]! যেতে পারে চিত্রিত সাময়িক পত্রিকা থেকে এবং 
শিল্পকল।, সঙ্গীত প্রভৃতি বিষয়ের বিশেষ সংখ্যা থেকে । সম্মেলন স্মারক: 
গ্রন্থেও অনেক সময় ছবি থাকে । জরকার এবং বিভিন্ন ভ্রমণ সহায়ক: 
সংস্থা যে বিজ্ঞাপন দেয় তাঁতে খুব মুল্যবান ছবি থাকে । এতিহাদিক 
স্মারক, প্রতিহাসিক স্থান, প্রাচীন মন্দির প্রভৃতির ছবি সংগ্রহ করা যেতে 
পারে। আঞ্চলিক বিষয়ের চিত্রিত পোষ্টকার্ড এ ব্যাপারে ব্যবহার কর' 
যায়। মুল্যবান ও দুপ্রাপ্য চিত্রকলার নকল এ বিষয়ে বিশেষ মূল্যবান । 

(৮) ফিন্স_বই পড়ার সহায়ক হিসেবে আজকাল ফিস খুব বাবহৃত, 
হচ্ছে । অনেক ছোটখাট বিষয়ের উপর বই লেখা হয় না বা যে সব দৃশ্য 
বই পড়ে ভালভাবে বোঝা! সম্ভব নয়, সেইসব বিষয়ে ফিল্স তৈরী করে 
রাখলে লাইব্রেরীর খুব কাজে লাগতে পারে। ফিন। ছু'রকমের হতে 
পারে, সাদদা-কালো। অথব1 রঙ্গীন। মুভি-ফিল্সের আর একটা গুবিধে 
যে এক বিশেষ ঘটন| বা দৃষ্ত খুটিনাটি লহ দেখানো! যেতে পারে, এবং 


১৪২ 


ছবির মধ্যে দৃশ্ত পরম্পর। থাকে বলে লম্পু বিষয় বুঝতে -সুরিধে হয়। 
ভৃবিজ্ঞানে প্রাকৃতিক বিচিত্র দৃশ্তের ফিল, অগম্য স্থাঘের আকাল পেকে 
তোল ফিল, দুর্গম পর্বতের ফিল্ম (যেগুলে। আবার পর্বভারোহীদের 
কাছে লাগবে ) প্রভৃতি বিশেষ মুল্যবান । ইতিহাগ্সের গ্রবেষথায় প্রাচীন 
মন্দিরের বা! এতিহাসিক স্থানের ফিল খুব কাজে লাগরে। সেই পনর 
স্থানে না গিয়েও কাজ করা যেতে পারে । সমাজ বিজ্ঞান বা নুবিজ্ঞানে 
বিভিন্ন জাতির বা অঞ্চলের জীবন যাত্রা অথব। অনুষ্ঠানের ফিল থাকলে 
অনেক সাহায্যে আসবে । ফিলের দ্বার! প্রতাক্ষ জ্ঞান অর্জনের চ্থুর্ধে 
হুতে পারে । 

ফিলকে উদ্দেশ্য অনুযায়ী নিয়লিখিত ভাবে ভাগ করা যেতে পাবে- 

(ক) অনুশীলনের উদ্দেশ্যে ফিল্--কোন বিশেষ বিষয় শিক্ষাদানের 
ক্ষেত্রে এ বিষয সম্পর্কে ফিল । 

(খে) ভকুমেণ্টারী ফিলু--কোনও ঘটন! অথব!1 বিষয়ের উপর প্রত্যক্ষ 
ঘটনার ফিল । 

(গ) সংবাদ পরিবেশনমূলক ফিন্স--কোনও ঘুটনা থর) বিষয় 
ম্পব্ক সঠিক সংবাদ পরিবেশনের অন্য ফিল্স। বয়স্কদের শিক্ষাদানের 
ক্ষেত্রে এ ধরণের ফিল খুব প্রয়োজনীয় 

(ঘ) নিদর্শনমূলক ফিল-__সাহিত্য, চারুকল।, শিল্পকৰ] প্রভৃতি বিষয়ে 
এ বিশেষ বিষষকে বোঝাবার জন্য ফিল্স। লোকনৃত্যের ফিল, কোন 
বিশেষ অঞ্চলের অলস্কার অথবা শিল্পকল] চিত্রিত হয়েছে এমন ফিল 
এই ভাগে পড়তে পারে। 

(ড) এরতিহাসিক ফিল-এঁতিহাসিক ঘটনা! অথ্থব। স্মারক প্রভৃতির 
ফিল্স এর মধ্যে পড়ে । আকা ছবি অথবা পুরোপো ফটে৷ নিয়ে কোনও 
ধ্ীতিহাসিক ঘটনার ফিল হতে পারে । ইতিহাসের ঘন!,অথব! বিষয়কে 
বোঝাতে ফিল্ম অনেক সাহায্য করে। 

(চ) ভ্রমণমুপক ফিল--দেশ বিদ্বেশের বিভিন্ন স্থানের আকর্ষণীয় ফিঝ 
রাখ! যেতে পাবে । এতে বিভিন্ন স্থান সম্পর্কে লোকের &ৎন্ুকা বাফফবে। 

(ছ) নিউজ রিল--সমসাময়িক ঘটনার উপর ভোলা ফিল ।.প্রয়োজন 
এবং সামর্থ্য অনুযায়ী ছবি ৩৫ মিলিমিটার, ১৬ মিলিমিটার আঅথব। ৮ 
মিলিমিটার কফিলে সবোল। ৪যুতে পান । 
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(৯) ফটোকপি--লাখারণত ফটোস্টাট ছবিগুপে। এই ভাগে পাড়ে। 
বজোও বিশেষ বস্তর অবিকল নকল গবেষণার বিশেষ লঙ্থায়ক । ফোন 
দলিলের মূল্যধান অংশ, এতিহাসিক চিঠিপত্রের পৃষ্ঠা, পুথিয় কোদও 
মূল্যবান পৃষ্ঠা প্রভৃতি ফটোস্টাট করে নিজে অনেক সনোহ, তর্ম এয 
ভ্রান্তির অবসান ঘটে। সেক্ষেত্রে ফটো কপি করে রাখাই লজত। নু 
বস্ত একটিই হয়, কিন্তু ফটো কপি অনেক হতে পারে । ফলে অনেক 
লাইব্রেরীতেই থাকতে পারে। তাতে উ্রবিশেষ বস্ত পাবার জন্তে শ্রম 
এবং অর্থবায় করতে হয় না সহজেই কাজ হয়। এছাড়াও অনেক 
্রতিহাসিক চিঠি বা দলিল বহু ব্যবহারে নষ্ট হয়ে যেতে পারে। গে 
ক্ষেত্রে ফটো! কপি ব্যবহার করাই সঙ্গত। তাতে প্রত্যক্ষ বস্ত সম্পর্কে 
গঠিক ধারণা হয় অথচ হাতের কাছে না পাওয়া গেলে অন্থবিধে হয় না। 
আর একট স্থবিধে, মূল বস্ত ছুপ্রাপ্য হলেও কাজের অন্থবিধা হয় না। 
বিভিন্ন বিষয়ে তোল! ফটোগ্রাফও এই ভাগে পড়তে পারে । প্রতিহাসিক, 
*ভৌগোলিক, শিল্পকলা, ভাস্কর্য প্রভৃতি বিষয়ে প্রত্যক্ষ জ্ঞানের অন্য 
কটোগ্রাফ রাখা যেতে পারে। 

(১০) মাইক্রো কপি-_-বাইরের ফোঁন ঘটনা! অথবা অনুষ্ঠান ফিন্ম 
হতে পারে, কোনও এঁতিহাঁসিক দলিলের অবিকল ফটোস্টাট কর 
যেতে পারে কিন্তু যদ্দি পুরে! বই নকল করতে হয় তখন ফিলেও হবে না 
অথব1 ফটোস্টাট করতে হলে অত্যন্ত ব্যয়বহুল হবে। তা ছাড়া পুরে 
বইয়ের ফটোস্টাট লাইব্রেরীতে অনেক জায়গা দখল করবে । এইভাবে 
বেশী জিনিষ পাখ! যাবে না আর বাবহারও অসুবিধে । সেইজন্ মাইক্রো 
কপি হচ্ছে স্ববিধেজনক পদ্ধতি । তাতে জায়গা! কম লাগে, কম খবচেও 
কর! যাষ। এই পদ্ধতিতে সরচেয়ে কম নিগেটিভ ফিল ব্যবহার কৰে 
সবচেয়ে বেশী উপাদান রাখা! যায়। যে সব বই দুপ্রাপ্য এবং যে লঘ 
বই অন্য দেশে আছে, হস্তান্তরিত হবে না, সেই সব বই, দলিল অথব। 
যত বড়ই চিঠিপত্র হোক না কেন, সম্পূর্ণ মাইক্রো ফিল্ম করে রাখা গায়। 
মাইক্রো কপি নিম্বপিখিতভাবে ভাগ করা যায়। 

(ক) মাইক্রো ফিল্ম-মিগেটিভ মাইক্রে! ফিল্মে লম্পূর্ণ উপাদান রাখ! 
ঘ়েতে পারে । তবে মাইক্রো ফিলা বাহার করতে মাইক্রো ফিলা বীভার 
“অথবা! মাইক্রো ফিল্প প্রোজেক্ষটার লাঙ্গবে | 
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(খ) মাইক্রো কার্ড-কার্ডের আকারে পজিটিভ প্রিন্ট । বইয়ের 
মূল্যবান অংশ, পত্রিকার প্রবন্ধ প্রভৃতি কার্ডে সাজিয়ে রাখা যেতে পারে» 
তাতে কম জায়গা লাগে, ছুষ্রাপ্য জিনিষও রাখা যায়। নিগেটিভ 
মাইক্রো কার্ড রাখা যেতে পারে, তাতে মাইক্রো ফিল্স রীভার ব্যবহার 
করতে হবে। 

(গ) মাইক্রো প্রিপ্ট-_সুল পৃষ্ঠা থেকে মাইক্রে! ফিল্স করে অফসেট- 
লিখে! ছাপার জন্ত প্লেট করাহ্য। কপিবেশী করতে হলে এই পদ্ধতি 
ভাপ। প্রেট ছেপে নেওয়। যায়। সংখ্যায় বেশী করতে হলে মাইক্রো 
ফিল্সের থেকে এই পদ্ধতিতে খরচ অনেক কম পড়ে । 

(১৯) লাইড--পিনেম। ছাড়াও ছোট-খাট ব্যাপাবে ম্যাজিক লগ্ন 
ব্যবহার কর] হয়। ধারাবাহিক ঘটন। বর্ণনার দরকার হয় নাযে সক, 
ক্ষেত্রে, কেবলমাত্র একক ঘটনাগুলোকে বোঝাতে হয়, সে ক্ষেত্রে 
ম্যাজিক লগনে ল্লাইড দেখান ম্থবিধেজনক | বষস্কদেব শিক্ষাদানের 
ক্ষেত্রে, সরকারী প্রচারে, গ্রামে মহামারী নিবারণ কোনও সামাজিক 
নিদেশ দ্রিতে হলে বক্তৃতার সঙ্গে লাইভ দেখালে ফল খুব ভাল হয়। 
গ্রামের দ্রিকে বিশেষ করেঃ অনগ্রসর এলাকাগুলোতে, কিংবা আদি- 
বাসী এলাকায় কোনও প্রচাব করতে হলে এবং নির্দেশ দিতে হলে 
সংশ্লিই বিষয়ে লাইড দেখালে লোকজনকে আকর্ষণ কর। যায় সব চেয়ে 
বেণী এবং তার ফলাফলও সাফল্যজনক হয়। ক্রাইড সাদ্দা-কালে। এবং 
রঙ্গীন হতে পারে । এগুলো শিল্পীকে দিয়ে অকিয়ে নিতে হয়। কোনও 
শিক্ষামূলক বক্তৃতার ক্ষেত্রেও ক্বাইড সহযোগে বক্তৃতার সাফল্য 
অপাধারণ। বয়স্কদের শিক্ষাদান, বিদ্ভালযেব ছাত্রদের কাছে বক্তৃতা, 
গ্রামে গ্রচার, দুরূহ বিজ্ঞান বিষষকে সহজ করে বোঝান প্রভৃতি ক্ষেত্রে 
বক্তৃতার সহযোগী হিসেবে স্লাইড খুব মুল্যবান সহায়তা করে । 

(১২) টেপ ব্েকর্ড এবং গ্রামৌফোন রেকর্ড-দ্রষ্টবায বিষয়গুলো ফিল, 
ন্লাইভ প্রভৃতি দিয়ে বোঝান যাব, তেমনি শ্রোতব্য বিষয়গুলো! বোঝাবার 
জন্যে রেকর্ড দরকার হয়। আব্জকাল লাইব্রেরীতে রেকর্ড রাখার 
প্রচলন বাড়ছে । আমোদ প্রমোদের ক্ষেত্রে রেকর্ড একটা উপাদান, 
সন্দেহ নেই, কিন্তু অন্তান্ত কেত্রেও রেকর্ড খুব প্রয়োজনীয়। পরলোকগত 
বাক্তিগ্গের কন্বর আমর রেকর্ডের মাধ্যমে শুনতে পারি। তাদের, 
বক্তৃতা ভঙ্গি, কঠন্বর, ব্যক্তিগত উচ্চারণ রেকর্ডের মাধ্যমে পেতে পারি ।, 
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ফটোস্টাট করা যেমন মূল বস্তর সঠিক প্রতিলিপি, রেকর্ডও তেমনি বক্তার 
প্রতাক্ষ এবং সঠিক নিদর্শন । রেকর্ড ছাঁড়া পরপোঁকগত ব্যক্তির কঠম্বর 
আমরা কোনও রকমে পেতে পারি না। তাদের মৃত্যুর পরেও পরবর্তাঁ 
মান্ষেরা কথশ্বরকে প্রতাক্ষবৎ মনে করতে পারেন । বিভিন্ন রাষ্ট্রনায়ক- 
দের এতিহাসিক বক্তৃতা রেকর্ড করে রাখলে মূল দলিলের কাজ করে। 
এতিহাপসিক গবেষণায় এর মূল্য অনেক । 

সঙ্গীতের স্থরকে সঠিকভাবে ধরে রাখতে পারে রেকর্ড। একযুগে 
গায়কের ভঙ্গি বা রীতি পরবর্তীকালে রেকর্ডের মাধ্যমে শোনা যায়। 
তাতে সবরের ক্রমবিকাশ বুঝতে পারি । লোকসঙ্গীত অঞ্চলভেদে এবং 
সঙ্গীতের রীতিভেদে পৃথক । এ বিষয়ে রেকর্ড ছাড়া সঠিক এবং প্রামাণ্য 
স্বর অন্ত কোনও ভাবেই পাওয়া যেতে পারে না। সঙ্গীতের গবেষণায়, 
বিশেষ করে স্ুরবিচারে রেকর্ড প্রামাণা দলিল । 

অজ্ঞাত ভাষা শিক্ষার কাজে আজকাল রেকর্ড ব্যবহৃত হচ্ছে । ভাষা 
কেবলমাত্র শব্দসমন্রি নয়, উচ্চারণের প্রকৃত বীতিও ভাষাশিক্ষার 
অঙ্গ। সেজন্য ভাষা! শিক্ষা নিভূর্ল এবং উচ্চারণের বিশুদ্ধতার অন্য 
রেকর্ডের প্রচলন ক্রমশ বাড়ছে । লিঙ্গুয়াফোন এ ক্ষেত্রে বিশেষ 
উপযোগী । 


(১৩) মানচিত্র-_ভূ বিজ্ঞান বিষয়ে পাঠের সহায়তায় মানচিত্র 
অপরিহার্য । একস্থান থেকে অন্য স্থানের দূরত্», অক্ষাংশ, দভ্রাঘিম!, 
আবহাওয়া, মৌসুমী বায়ুর গতি, যোগাযোগের পদ্ধতি প্রভৃতি বিষয়ে 
মানচিত্র প্রামাণ্য মাধ্যম । কেবলমাত্র ভূবিজ্ঞান নয়, ভূপ্রকৃতি বুঝতে 
হলেও মানচিত্র প্রয়োজনীয় । যদিও মানচিত্র ভৃবিজ্ঞানের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট 
তবুও বিভিন্ন বিষয়ে এবং বিভিন্ন রীতিতে মানচিত্র তৈরী কর! হয়। 
মানচিত্র নির্বাচনের ক্ষেত্রে স্কেলের অন্থপাত, প্রকাশকের সুনাম ও নৈপুস্ঠ, 
যতদুর সম্ভব বিস্তারিত উল্লেথ এবং প্রকাশকাল লক্ষ্য কর! গ্রয়োজনীয়। 
দেশ বিভাগ এবং সীমানা পুনবিল্তাসের জন্য মানচিত্রের প্রকাশ বিশেষ 
ভাবে লক্ষণীয়। 

মানচিত্রকে বিষয় অনুসারে নিয়লিখিতভাবে ভাগ করা যেতে পারে £ 


(ক) কাজনৈতিক--বিভিন্ন দেশের রাজনৈতিক সীমান! নির্ধারক 
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মানচিত্র এই ভাগে পড়ে। সাচর এই ধরণের মানচিত্র বছুলভাবে 
বাবহার করা হয়। 

(খ) ভূবিগ্যা! বিষয়ক (জিওলজি)-_-সাধারণত দেশের জিওলজিক্যাল 
সার্ভে এই মানচিত্র প্রকাশ করে। এতে তূপ্রককতির বিন্যাস, ভূত্বকের 
প্রকৃতি পার্বত্য অঞ্চলের সীমান1» সমুদ্রের গভীরতা প্রভৃতি বিষয় 
নির্দেশিত হয়। 


(গ) আবহাওয়া সম্পকি ত-_-তাপমাত্রা বাধুর চাপ, বাতাসের 
গতিপথ, বৃষ্টিপাত, মৌন্ুুমী বাষুগ্রবাহ, প্রাকৃতিক ঝড়ের এলাকা, 
গ্রীষ্মমগ্ডুল, আর্ অঞ্চল প্রভৃতি বিষয়ের মানচিত্র এই ভাগে পড়ে। 


(ঘ) প্রাকৃতিক ইতিহাস সম্পর্কে--অরণ্য ও বৃক্ষলতার বিন্যাস, ফল, 
ফুল ও অন্যান্য উদ্ভিজ্জ উপাদানের বিস্তাস, জীবজজ্কর প্রাপ্ডিস্থানের 
এলাক1, কৃষিজ, খনিজ ও অন্যান্য প্রাকৃতিক সম্পদের বিন্যাস প্রভৃতির 
মানচিত্র এই ভাগে পড়ে । 

(ড) ই্রতিহাসিক--রাজটনতিক অবস্থা ভূগোলকে প্রভাবিত করে 
এবং ভূগোলও রাজনৈতিক অবস্থাকে অনেক সময় প্রভাবিত করে। 
অতীতকাল থেকে সেইজন্য মানচিত্রের পরিবর্তন হয়েছে বারে বারে। 
অতীত ইন্তিহাসে বিভিন্ন রাজার রাজ্য বিস্তার, রাজ্য জয় এবং পরু।- 
জয়ের জন্ত ভৌগোলিক দীমানা বারে বারে পুনধিন্তাস হয়েছে । ইতি- 
হাসের পঠন পাঠন ও গবেষণীয় সেই অন্য এীতিহাসিক মানচিত্র খুবই 
প্রয়োজনীয় । বাজ্য শাসনের স্থবিধার জন্যও অনেক রাজ রাজ্যের 
বিভিন্ন অঞ্চলকে বিভিন্নভাবে বিভক্ত করেছেন। শাসন বিকেন্ত্রী- 
করণের জন্য যে ভূখণ্ড পূর্বে এক দেশ বলেমনে করা হত পরে তা 
একাধিক স্বয়ংশালিত দেশে পরিণত হ্য়েছে। দেশ বিভাগের ফলেও 
সীমানা পরিবত্তিত হয়েছে । কোনও দেশের মধ্যে ভাষাগত বা অন্যান্য 
কারণে সীমানার পুনধিন্তাস হয়েছে । অতীত কাল থেকে এই পরিবর্তন 
নানাভাবে অব্যাহত আছে। ইতিহাসের উপাদানের সহায়ক হিশেবে 
প্রতিহাসিক মানচিত্র খুবই মুল্যবান । রা 

(5) জ্যোতিরিজ্ঞান লম্পককীয়-আকাঁশে বিভিন্ন গ্রহ নক্ষত্রের অবস্থান, 
বিডি খভুতে গ্রহ নক্ষতের স্থান খরিবর্তন, শুর্ধ গ্রহণ, চন প্রছপ, পৌর 
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অগ্ডল, বিভিন্ন নক্ষত্র মণ্ডলী, ধূমকেতু, ছায়াপথ প্রভৃতি বিষয়ের মানচিত্র 
সং্লি্ট বিষয়ে বিশেষ মূল্যবান । 


(ছ) পুরাঁতত্ব প্রাগৈতিহাসিক যুগে এধং অতীত বিন 
যুগে সভাতা বিকাশ নির্দেশক মানচিত্র আছে। বিভিন্ন সময়ে মানব 
সমাজের বসতি স্থাপন ও সভ্যতা বিস্তারের এলাকা নির্দেশিত মানচিত্র 
পাওয়া যায়। প্রাগৈতিহাসিক যুগে মাহষের বিভিন্ন জাতির বসতি, 
প্রস্তর ব্াবহারকারী মানব সমাজ, ধাতু ব্যবহারফারী মানব সমাজ, 
কষিজীবী ও পশুপাঁলক মানব সমাজ, সভ্যতা বিস্তারের গা্তপথ, প্রভৃতি 
বিষয়ের মানচিত্র পাওয়া যায়। প্রাচীন মানব সমাজ, প্রাচীন সভ্যতা ও 
অতীত সংস্কৃতির গবেষণায় এই ধরণের মানচিত্র মূল্যবান । 


(জ) নু-বিজ্ঞান বিষয়ক--মানব সমাজের বিভিন্ন শাখার ভৌগোলিক 
বিস্তাস, মানুষের বাহিক আকৃতির বিচার, বিভিন্ন নরগোঠীর বিন্যাস, 
মানব সমাজের বিভিন্ন শীখার নির্দেশ প্রভৃতি বিষয়ক মানচিত্র নৃবিজ্ঞান 
পাঠের সহায়ক। 

(ঝ) লোকগণন! বিষয়ক--বিভিন্ন বৃত্তিজীবী মানব জাতির বিষ্যাসঃ 
নগর ও গ্রাম ভিদ্তিক মানব সমাজের বিষ্যাস, শিক্ষিত ও অশিক্ষিত জন- 
গণের বিন্যাস, জাতিগত ও বৃত্তিগত পার্থক্য নির্দেশ, উত্সব, আচার- 
আচরণ, সামাজিক রীতি প্রভৃতি বিষয়ে মানচিত্র বিভিন্ন সময়ের মানৰ 
সমাজ বিন্তাসের প্রমাণ । বৃত্তির পার্থক্য, জাঞ্চির পার্থকা, অর্থ নৈতিক 
অবস্থা, বিভিন্ন সমাজ ও ধর্মের পারস্পরিক প্রভাব প্রভৃতি বিষয়ে মান চিত্র 
সংগ্ি্ বিষয় অনুশীলনের সহায়ক । 

উপরোক্ত শ্রেণীগুলে। ছাড়াও অন্ঠান্ত নান! ধরণের মানচিত্র সান্রতিক 
কালে গ্রস্তত হচ্ছে। কৃষিজাত দ্রব্যের বিষ্তাস, খনিজ ভ্রব্যের বিস্ভাল, 
শিল্প নগরীগুলির অবস্থান, কলকারখানার অবস্থান এবং পরস্পরের 
সম্পর্কযুক্ত তুলনামূলক বিষয়ের নানা ধরণের মানচিত্র ব্যবহৃত হয়। লমাজ 
বিজ্ঞান আলোচনার প্রসারের সঙ্গে সঙ্গে বিভিন্ন ধরণের মানচিত্রও' তৈরী 
হচ্ছে। খনিজ দ্রব্য, কষিজ দ্রব্য, শিল্পজাত ভ্রব্য, উৎপাদন, ভারী শিল্পের 
সহায়ক, যেমন কয়লা॥ বিদ্যুৎ, জল-বিছ্যৎ প্রভৃতির বিস্তান সম্পর্কেও বহু 
গামচিত্র তৈরী হচ্ছে। 
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এ্াাটলাস ও গ্লোব এই পর্যায়ে পড়তে পারে । এ্যাটলামে অনেক 
ধরণের মানচিত্র এক পঙ্গে থাকে । গ্লোব গোলাকার পৃথিবাঁর 
নির্দেশক । 


(১৪) চার্ট--একট' অঞ্চলকে সামগ্রিকভাবে পর্যবেক্ষণ করতে যেমনি 
মানচিত্র প্রয়োজন তেমনি কোনও বিশেষ বস্তঃ জীব অথবা তার অংশ- 
বিশেষকে পর্যবেক্ষণ করতে চার্ট অত্যন্ত মূল্যবান'। পদার্থ বিজ্ঞানের 
বাবহার্িক চিত্রন, রসায়নের ব্যবহারিক চিত্রন, জীব-বিজ্ঞানের বিভিন্ন 
জীব ও তাদের বংশাবলী, জীবদেহের বিভিন্ন অংশের চিত্র, উত্ভিদ 
বিজ্ঞানের উদ্ভিদ, লতা, ফুল, ফল প্রভৃতির চিত্রন, চিকিৎসা বিজ্ঞানে 
মানব দেহের বিভিন্ন অঙ্গের চিত্রন, রক্ত চলাচল, শিরা ও ধমনী বিসন্াস, 
হাড়ের বিভিন্ন চিত্র, নৃ-বিজ্ঞানে মানব দেহের অঞ্চল ও বংশ ভেদে পার্থক্য 
প্রভৃতি সম্পকীঁয় চার্ট বিষষগুলোকে বিশদভাবে বুঝবার জন্য আকা হয়। 
সংশ্লিষ্ট বিষয় সম্পর্কে সম্যক ও প্রত্যক্ষ জ্ঞান লাভের জন্য চার্ট বিশেষ 
মূল্যবান । 


(১৫) তথ্য সংগ্রহ-সাধারণ গ্রন্থাগারে দৈনিক নানা ধরণের প্রশ্ন 
আসে পাঠকের পক্ষ থেকে । বিশ্ববিগ্ালয় ও গবেষণ? প্রতিষ্ঠানগুলোতে 
নানা বিষয়ে গবেষণামূলক প্রশ্ন আসে । বিশেষ প্রস্থাগারে সং্রিষ্ট বিষয়ে 
নানা ধরণের প্রশ্ন আসে। লাইব্রেরীর পক্ষ থেকে এ সবের উত্তর দিতে 
হয়। প্রশ্ন যেমন বিশেষ কোন জিজ্ঞাস! থেকে সুরু করে গবেষণার সমস্য 
পর্যন্ত হতে পারে, উত্তরও তেমনি বিশেষ একটি খবর থেকে গবেষণার, 
সহ্থায়তা পর্যস্ত হতে পারে । এই সব অসংখ্য প্রশ্নের উত্তর সংঙ্ষি্ট পাঠক 
পেলেও পরবর্তীকালে কোনও পাঠক ঠিক এ প্রশ্ন করতে পারেন অথবা 
অনুরূপ প্রশ্ন করতে পারেন। ফলে লাইব্রেরীর পক্ষ থেকে আবার সেই 
উত্তরগুলো খুঁজে বার করতে হয়। এই অতিরিক্ত পরিশ্রম করতে হয়, 
ন! যদি লাইব্রেরীতে লেই উত্তরগুলে। বিষয় অনুযায়ী কোনও বৈজ্ঞানিক 
পদ্ধতিতে সাজিয়ে রাখা যায়। ধে সব প্রশ্থের উত্তর হাতের কাছেই 

পাওয়া যায় সেগুলে! রাখার দরকার নেই, কিন্তু যে উত্তরগুলে! খুঁজতে 
লময়। পরিশ্রম ও চিত্ত] দক্ষকার সেগুলে! লাইব্রেরীতে তৈরী ব্বাখা কাজের 
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গ্গবিধার পক্ষে ভাল । এই ধরণের তথ্য সংগ্রহ বিষয় অনুযায়ী 
বর্ণানুক্রমিক রাখ! যেতে পারে । “ভার্টিকযাল ফাইল" এই ধরণের কাজে 
বিশেষ প্রয়োজনীয় । একই প্রশ্ন বার বার এলেও লাইব্রেরীর 
লোকজনকে সে জন্য বিব্রত হতে হয় না, উত্তরও সঙ্গে সঙ্গেই দেওয়। 
যায় । 


(১৬) তালিকা-_লাইব্রেরীতে বিভিন্ন প্রকাশকের পুস্তক তালিক। 
রাখা অনেক সময় প্রয়োজন। সাম্প্রতিক কালে প্রকাশিত বই সম্পর্কে 
খোজ খবর দিতে হলে সর্বাধুনিক তালিকণ লাইব্রেরীতে রাখা উচিত। 
বিশেষ গ্রন্থাগারে সংশ্লিষ্ট বিষয় সম্পফিত তালিকা রাখা দরকার । 
টেক্নিক্যাল লাইব্রেরীতে উৎ্পার্দিত পণ্য, পণ্যের মূল্য, ব্যবহার প্রতৃতি 
বিষয়েও তালিক। রাখ! ভাল । 


4১৭) গ্রন্থপঞজী-বিভিম্ন বিষয়ে পাঠ ও গবেষণার জন্য পাঠকের 
পক্ষ থেকে গ্রন্থপপ্জী সম্পকিত প্রশ্ন আসে। গ্রন্থপঞ্জী গবেষণার বহুল 
সহায়তা করে। গ্রন্থাগারে সর্বাধুনিক গ্রন্থসহ গ্রন্থপপ্জী রাখলে পাঠকের 
প্রভৃত সহায়ত! কর] হয়। 


(১৮) ডকুমেন্টেপান, গ্যাবস্্া্ট ও ইন্ডেক্স__সাম্প্রতিক কালে এত 
পত্রিকণ, পুন্তিকাঁ, ভাষণ, সংবাদ সমীক্ষা, সংবাদ প্রভৃতি প্রকাশিত হচ্ছে 
যে সব দিকে লক্ষ্য রাখ! লাইব্রেরীর পক্ষে অস্থবিধেজনক হয়ে যাচ্ছে। 
এই সব উপাদীনকে লাইব্রেরীতে ঠিকমত বাখাও একট। প্রকাণ্ড সমস্য! । 
অথচ এগুলোকে অবহেলাও করা যায় না, কারণ কোন পাঠকের কোন 
মূল্যবান তথ্য কোনথানে পাওয়া যাবে তা আগে থেকে অনুমান করা 
শক্ত । সেইজন্য বিভিন্ন বিষয়কে এবং প্রকাশিত রচনাকে বিশেষ পদ্ধতিতে 
সংক্ষিপ্ত আকারে লাইব্রেরীতে বৈজ্ঞানিক ভাবে সাজিয়ে রাখতে হয়, 
যাতে অল্প জায়গাতে অনেক উপাদ্ণান থাকে এবং অল্প সময়ে ও পরিশ্রমে 
সেগুলো পাঠকের কাছে পরিবেশন করা যায়। বিজ্ঞান বিষয়ক ও 
টেকনিক্যাল লাইব্রেরীগুলোৌতে এই পদ্ধতি সাম্প্রতিককালে ব্যাপক 
ভাবে অবলম্বন করা হচ্ছে। সর্বাধুনিক তথ্য, সংবাদ এবং তত্ব এই 
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পদ্ধতিতে লাইব্রেরীতে রাখা যায়। ট্বজ্ঞানিক গবেষণায় সর্বাধুনিক 
তথ্যের মূল্য অপর্বিসীম | 

খিজ্ঞানের অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে এবং গ্রন্থাগার বিজ্ঞানের ব্যাপকতর 
গবেষণার ফলে গ্রশ্থাগারে উন্নততর বৈজ্ঞানিক পদ্ধতি অবলম্বন করা 
হচ্ছে। গবেষণার রীতি যতই ব্যাপক, সংহত এবং তীক্ষম হচ্ছে, ততই 
বইয়ের থেকে অন্ঠান্ত উপাদানের উপর নজর পড়ছে বেশী। কারণ তাতে 
বিষয় সম্পর্কে প্রতাক্ষ জ্ঞান লাভ কর! সম্ভব এবং বিষয়ের সর্বাধিক 
অগ্রগতির সঙ্গে গবেষণাকে একই তালে নিয়ে যাওয়া যায়। 


বঙ্গ-সংস্কৃতির এক দশক £ 
কয়েকটি দিক 


প্রণবরঞ্জন ঘোবৰ 


«আত্মসংস্কৃতি বাঁব শিল্পানি, ছন্দোময়ং বা এতৈর্জমান আত্মানং 
সংস্কুরতে |” [ ধতরেয় ব্রাহ্মণ ] “এই শিল্পসমূহ হইতেছে আত্মার সংস্কৃতি 
এগুলির দ্বারা যজমান (সাধারণ গৃহস্থ) নিজেকে ছন্দোময় করে।” 
[ সাংস্কৃতিকী £ আচার্ধ স্বনীতি কুমার চট্টোপাধ্যায় ] 

«সংস্কৃতি জীবনের সঙ্গে জড়িত--সেইজন্্ এর চরম রূপ কোনও 
এক সময়ে চিরকালের জন্য ব'লে দেওয়া যেতে পারে না। জীবনের 
সঙ্গে সঙ্গে সভ্যতা আর সংস্কৃতিও গতিশীল ব্যাপার ।৮ [ তদেব ] 

" সম্প্রতি কয়েকবছর থেকে বিশ শতকের বাঙালী আমরা নানা মহা- 
পুরুষের শতবাধিকী পালনে ব্যস্ত। উনিশ শতকের বরণীয় মহাপুরুষদের 
মধ্যে রবীন্দ্রনাথ, বিবেকানন্দ, আচার্য প্রফুল্লচন্ত্র, দার্শনিক ব্রজেন্দ্রনাথ এবং 
শিক্ষাগ্তর আশুতোষ--এদের বাদ দিলেও আরে অগণিত জ্যোতিক্ষের 
ছোট বড় নানা আকারে শতবর্ষ পালিত হয়েছে এবং হ'বে। ভারতের 
অন্যান্য অঞ্চলেও অনেক জননায়কের আবিভাব ঘটেছে, তবু বাংল1- 
দেশে এদের একত্র সমাবেশ সবচেয়ে বেশী। এজন্য সংগতভাবেই 
আমর! বাডাঁলীরা গৌরববোধ করতে পারি। আবার সংসারের সর্বত্র 
হুখদুঃথ আলোছায়ার মতো এ গৌরবের সঙ্গে অগৌরবও মিশিয়ে 
আছে। উনিশ শতকের মহাপুরুষদের শতবাধিকী পালনের সমারোহেব 
আলোকেই আমাদের যুগের অন্ধকাঁর যেন আাঁরে। স্পষ্ট হয়ে দেখ। দেয়। 
আমার পরমশ্রদ্ধেয় জনৈক অধ্যাপক বন্ধু জিজ্ঞাল! করেছিলেন, বলুন 
তো আগামী শতান্ধীতে এই শতাবীর কয়জনের শ'তবাধিকী উদ্যাঁপিত 
হবে। 

জানি, এ প্রশ্নের উত্তর চট্‌ু করে দেওয়া সম্ভব নয়। কিন্তু এও জানি, 
জাতি হিসাবে আমর] যদি লুপ্ত না হয়ে যাই, শতবর্ষ পালনের যথার্থ 
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মূল্যবোধ হারিয়ে না ফেলি, তাইলে আগামী শতকেও এই শতকের 
মহাপুরুষের শতবর্ষ জয়ন্তী অনুষ্ঠিত হবে । তবে উনিশ শতকের এক 
একটি ব্যক্তিত্বের বিশালতা আজকের সাধারণীকরণের যুগে আশা কর 
বাতুলতা। শ্রমিকযুগের সর্তই তল সর্বসাধারণের মধ্যে শিক্ষা ও 
সংস্কতির বিস্তার--যার ফলে হয়তো বিশেষ গোঠীর শ্বাতত্্য স্পষ্ট হ'তে 
পারে-কিন্ত সংস্কৃতির জগতে ব্যক্তির একনায়কত্ব গ্রায় অসম্ভব । বিশ্ব- 
বিগ্ভালয়ের সিনেট হলের স্তম্ত সমাপ্তির বিশাল রূপটি-এযুগে অগপ্রয়ো- 
জনীয়বোধে বজিত। সংস্কৃতির রূপান্তর মেনে নেওয়! ছাড়া উপায় নেই। 

কিন্ত বপান্তর মাত্রেই বন্দনীয় নয়। বর্তমান বাংলাদেশে নান! 
কারণে হতাশাবোধ একান্ত ম্বাভাবিক । দেনিকে, সাপ্তাহিকে এ নিয়ে 
নান! গবেষণা নিত্যই চলেছে। কিন্তজাতির আত্মা আপন খভুকুটিল 
বহুধাবিভক্ত পথে যাত্রা করে চলেছে, এও সত্য। সম্কট যত ঘনিষে 
আসে, আত্মজিজ্ঞাসাও তত প্রবল হয। বিগত একটি দশক জুড়ে 
শতবর্ধপালনে বাঙালীর ষে আগ্রহ ও আন্তরিকতার পরিচয় মেলে, তার 
দ্বারাই বাঙালী সংস্কৃতির সজীবতা স্প্রমীণিত। দেই সঙ্গে সাহিত্যে 
শিল্পে, সঙ্গীতে, মঞ্চে, চলচিত্রে, সাংবাদিকতায়--জীবনছন্দের বহুমুখী 
বিচিত্রতায় কলকাতার মত এত সজাগ নগরী এ দেশে কটি মেলে? 
হয়তো মিছিলের শহর ব'লেই এ শহর এত প্রাণবন্ত । 

জানি, ধারা বাঙালী জীবনের বেদনাবোধের সঙ্গে পরিচিত তাঁদের 
চোখে এই দশকের হতাশাটাই বড়ো হয়ে দেখা দেবে । তবু, একথাও 
তো সত্য যে মহাভিক্ষু শীলভদ্র, কবি চতীদাস, শ্রীচৈতন্তদেব, রাজা 
রামমোহন, শ্রীরামকৃষ্ণ--বিবেকানন্দ, রবীন্দ্রনাথের জঙ্মভূমিতে দুর্যোগের 
অন্ধকার এই প্রথম নয়। যদ্দি আমাদেরই মধ্য থেকে ওই সাধক, 
সাহিত্যিক ও মহামানবদের আবির্ভাব হয়ে থাকে, তবে আমর! সবাই 
তাদের মহত্বের অংশীদার | আমাদের মধ্যে তার। নিহিত সম্ভাবনায় 
আজও বিরাজিত। হয়তো! এই যুগে আমাদেরই কাছাকাছি, একান্ত 
চোখের সামনেই মহৎ মনুষ্যত্বের আবির্ভাব ঘটছে-শুধু যে দূরত্বে গেলে 
মান্ধষকে আমর! সম্পূর্ণ দেখতে পাই, সে দূরত্ব এখনো! দেখ! দেয়নি 
বলেই এযুগের কারও শতবাধিকী হ'তে পারে কি ন! এ নিয়ে আমাদের 
মনে সংশয় জাগে । 
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সুলভ আশাবাদে আস্থা রাখ! কখনোই বুদ্ধিমানের কর্তব্য নয়। কিন্তু 
আমাদের অন্তরের সেই রশ্বর্ধসম্পদ সত্যিই আছে, যার বলে জাতীয় 
জীবনের সঙ্কট আমর] উত্তীর্ণ হতে পারব--এই আশ] হারিয়ে ফেলার 
মতো নৈরাশ্ঠজনক আর কিছু নেই। নানা অপূর্ণতা সম্বন্ধে সচেতন 
থেকেও তাই এ প্রবন্ধে বিগত এক দশকের বাঙালীর মানস সংস্কৃতির 
কয়েকটি উজ্জল প্রকাশের দিকেই আমি পাঠকদের দৃষ্টি আকর্ষণ করবে? । 
নেতিবাচক আলোচনার মূল্য আছে, কিন্তু আমাদের লক্ষ্য আরে! 
মহত্তর “অন্তিত্ব+, পৃথিবীর কোন 'না,কেই যা চরম বলে মনে করে না। 

বিগত দশকের গোড়ার দ্বিকে, হয়তো আরো। বছর খানেক আগে 
উত্তর কলকাতার একটি পার্কে বঙ্গ-সংস্কৃতি-সশ্মেলনের অয়োজন হয়। ধার! 
এই সংস্কৃতি সম্মেলনের আয়োজন করেছিলেন । বিশ্বের সংস্কৃতি ভাগারে 
বাঙালীর নিজন্ব দানের বৈশিষ্ট্যের কথাই তাদের মনে ছিল। ফলে 
আগ্রহাকুল দর্শক ও আতৃবৃন্দের সমাবেশে এই সংস্কৃতি সম্মেলন অচিরেই 
বিপুল আকারের উৎসবমগ্ডলে পরিণত হয়েছে । প্রত্যেক বৎসর 
বাংলার বিভিন্ন প্রান্ত থেকে বিচিত্র সংগ্রহের সার্থক উদ্বাহরণে মণ্ডিত 
এই সন্মেলনটির গোড়ার কয়েকবছরে দর্শক হিসাবে নিয়মিত উপস্থিত 
থাকতাম । সব শ্রোতারাই যে সমান সংস্কৃতির কদর বোঝেন, এ কথ। 
সত্য না হ'লেও জাতির আত্মপরিচয়ের এই শুভ জুযোগ এনে দিয়ে যারা 
এক মহৎ ব্রত উদ্যাপন করেছিলেন, তাদের কাছে আজকের বাঙালীর 
খণ অপরিশোধনীয়। কেবল কলকাতায় নয়। বিভিন্ন জেলার প্রধান 
কেন্্রন্থলগুলিতে এ ধরণের সংস্কৃতিসম্মেলনের জাতীয় জীবনের স্বরূপ 
উপলব্ধির সহায়ক হয়ে উঠতে পারে । সরকারী ও বে-সরকারী মিলিত 
উদ্যোগে সে প্রচেষ্টা যত ত্বরাদ্িত হয় ততই মঙগল। 

শহরে যেমন সংস্কৃতি সম্মেলন, গ্রামে তেমনি মেলা । জাতীয় জীবনে 
এই মেলাগুলি আমাদের গ্রামজীবনের মিলনকেন্্র। গত সাত-আট 
বছর থেকে নরেন্দ্রপুর রামকচ মিশনের উদ্যোগে অনুষ্ঠিত ভ্রীরামককষ- 
£মল সচেতন উদ্বোগের ফলে যথার্থ শিক্ষামূলক ভূমিকা গ্রহণ করে এ 
বিষয়ে চিন্তাশীল বাক্তিদের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। 

শিক্ষিত বাঙালী সমাজের দৃষ্টি আজ নগরকেন্দ্রিক । কিন্তু বাঙাঙ্সী 
জীবনধারার মূল প্রেরণা আজও গ্রামীণ সভ্যতার ধারাবাহী। এট! 
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ভালো কি মন্দ সে বিষয়ে প্রশ্ন না তুলেই বল যায়, বিভিন্ন পরিকল্পনার 
মাধ্যমে গ্রাম ও নগরের আত্যন্তিক ভেদ বিলুপ্ত করার চেষ্টা প্রশংসনীয় 
হলেও গ্রামজীবনের নিজন্য ছন্দটুকু বজায় রাখারও প্রয়োজন আছে। 
শহরের লোকের গ্রাম্য মেলার টুকিটাকি বৈঠকখানায় সাজিয়ে রেখে 
জনদ্বরদী ও লোকপসংস্কৃতির পৃষ্ঠপোষক সাজেন। আর গীয়ের লোকের! 
শহরের নিকৃষ্টতম পোষাক পরিচ্ছদ ও বিলাসিতার অনুকরণ করেন 
এ ছুটোর কোনটাই সুস্থ জীবনবোধের পরিচায়ক নয়। কুটিরশিল্লের 
নিজস্ব সৌন্দ্যমহিমা যদি কুটিরবাপীরা না বোঝেন তাহলে শহুরে 
অন্থরাগ তাকে বাচিয়ে রখেতে পারে না, বরং বিরৃতির পথেই 
নিয়ে যায়। আজ তাই নকল কুটিরশিল্পে দেশ ছেয়ে গেছে। গ্রামীণ 
ও নাগরিক সংস্কৃতির নুটু সমন্বয়ের প্রশ্নট আজও যথেষ্ট চিন্তা করে 
আমরা দেখি নি। এই ত্রুত যন্ত্রযুগের পরিবর্তনশীলতার সমষেই বোধ 
করি এ বিষয়ে সবচেয়ে বেশী মন দেওয়া প্রয়োজন । 

শান্তিপুর, ফরাঁসডাঁঙী, ধনেখালির বস্ত্র শিল্প, কৃষ্ণনগরের মৃৎশিল্প, 
বীকুড়ার ঘোড়া, কালীঘ[টের পট--এসব স্থানীয় শিল্প সম্বন্ধে স্থানীয 
লোকেদের মূল্যবোধ এবং অর্থ নৈতিক স্থযোগস্থবিধ1 বিস্তৃত না হলে 
কেবলমাত্র সংস্কতিবিলাপী কিছু স্বদেশী বা বিদেনী রসিকদের দ্বার! এদের 
অবক্ষয় রোধ করা যাবে না। এ বিষয়ে একটি সার্থক দৃষ্টান্ত মনে পড়ছে 
উত্তর কলকাতার রামবাগান বস্তী অঞ্চলের বেতের কাজ প্রসঙ্গে। 
পাথুরিয়াঘাট৷ রামকৃষ্ণ মিশন আশ্রম ছাত্রাবাসে কয়েকটি উৎসাহী ছাত্র 
এই অঞ্চলে জনসেবামূলক কাজের সঙ্কল্প নিয়ে কয়েক বছরের মধ্যে 
সেখানে স্থন্দর একটি প্রতিষ্ঠান গড়ে তুলেছেন। বর্তমানে আশ্রমটি 
নরেক্্রপুরে চলে এলেও রামবাগানের পেবামূলক কাজ এখনও সমান 
উৎসাহের সঙ্গেই উদ্যাপিত হচ্ছে। এই রামবাগানের অনেক অধি- 
বাদীরাই বংশাহুক্রমে শিল্পী । বিশেষ করে বেতের জিনিষ তৈবী 
চিত্রাঙ্কন, শানাই বাজানো-এসবে এদের সহজাত পটুত্ব। কিন্ত, 
স্বাধীনতায় পরে বেতের জ্িনিষের ক্রেত। পাঁওয়। ছুর্ঘট হলো--বিদেশীরা' 
এসব জিনিষের সমাদর করতেন, এদেশের লোকের এসব জিনিষের 
গ্রতি বিশেষ মমতা নেই। সেজন্ত সেবাব্রতীদের প্রথম কাজ হ'ল বেতেক 
জিনিষের ক্রেতাগোঠী তৈরী কর! । সে প্রচেষ্টার স্থৃফল এখন বামবাগান- 
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বাসীদের অনেকেই সানন্দে ত্বীকার করেন । আরো অন্তান্ত দিকেও, 
তাদের জীবনযাত্রা! অগ্রসর হয়ে চলেছে । 


! বস্তির উন্নয়ন প্রসঙ্গে শহরের নতুন নতুন বাড়ীগুলির স্থাপত্যের কথা? 
মনে আসে । দক্ষিণ কলকাতার গাঙ্গুলীবাগানে উদ্বাস্তদের জন্য ঘে 
ব্যারাক-ধরণের বাড়ীগুপলি তৈরী হয়েছে, তার পরিকল্পনায় বাঙালীর 
পরিবারজীবন সম্বন্ধেকোন সচেতনতার পরিচয় নেই। মাত্র একথানি 
ঘরে (অবশ্য এও পাওয়া অশেষ ভাগ্য ) কোন ভাবেই কোন সাধারণ 
বাঙালীপরিবার সকলে মিলে থাকতে পারে না পিতামাতা পুত্র এবং 
পৌত্রাদিসহ । আর বিভিন্ন প্রতিষ্ঠানে যে আমেরিকান স্থাপত্যের অন্ধ 
অন্থকরণে বিশাল সব অট্রালিক দেখা দিচ্ছে--তারা পৃথিবীর যে কোন 
দেশের বাড়ীই হতে পারে, ভারতবর্ষ বা বাংলাদেশের কোন বাড়ী বলে 
মলে হয়না । কাচের জানাল। কি এদেশে খুবই প্রয়োজনীয়? তাঁও 
শুধু কাচের জানালাই, অন্য কোন বিকল্প ছাড়! সববাড়ীই কি সবযত্বে 
দক্ষিণ_-বিমুখ করেই তৈরী করতে হবে? কৃত্রিম শীতাতপ-নিয়ন্ত্রণ 
ছাঁড়। বাড়ীগুলিতে ভগবানের দেওয়া আলোহাওয়া খেলবার প্রয়োজন 
মেই? বাসযোগ্য গৃহগুলির গঠনভঙ্গিমায় ভারতীয় মনের স্পর্শ আরো 
বেশী সঞ্চারিত হোক--একথা আজ অনেক বাঙালীরই আন্তরিক 
আকাজঙ্ষা। 


গ্রাম ও নগরের যোগহ্থত্রত্ূপে সিনেমা, থিয়েটার এবং যাত্রা বিশেষ" 
ভাবে উল্লেখযোগ্য । আজকাল যাত্রা এবং 22610018709 অনেক 
শিক্ষিতের কাছে সমার্থক । কিন্তুযাত্র আবহমান কাল থেকে জন- 
মানসের সঙ্গীতমন্স প্রকাশরূপে অভিনন্দিত । আধুনিক দৃশ্ঠপট নিয়ন্ত্রিত 
নাটকের তুলনায় যাত্রার ভাবধর্মী পরিবেশ রচনা অনেক বেণী মৌলিক । 
এ কথাটি উপনন্ধি ক'রে রবীন্দ্রনাথ তার নাটক রচনায় কত্রিম দৃশ্পট 
একেবারে বর্জন কক্ষেছিলেন। 

আঞ্জ জরখি। এদেশের ব্রেশীর ভাগ মানুষ কোনটির বেশী অন্ুবাী? 
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কলকাতার আশে পাশে যে ফোন গ্রামে গেলেই অন্থভব করা 
যায় যাত্রার সঙ্গে সাধারণ মানুষের নাড়ীর যোগ কত গভীর। 
ভাবুক বাঙালীর-হদয়ের শ্বধর্ম থেকেই যাত্রার প্রাণশক্তি আহরিত। 
ইয়োবরোপ-_আমেরিকায় অপেরাজাতীয় নাট্যাভিনয়ের যে সমাদর 
আজকের দ্রিনেও রয়েছে, তার তুলনায় যাত্রার সমাদর এদেশে কম। 
তার কারণ যাত্রার প্রয়োজনীয় আধুনিকীকরণ ঘটে নি। বার্ণা শ"'র 
চ/87091190 নাটকের গীতিময় রূপ "9 চ৪10 1:90 তো] এখন বিশ্ব- 
সমাদূত। বাংল! সাহিত্যে এ বিষয়ে কিছু প্রচেষ্টা ছিল অরনীন্দ্রনাথের | 
কিন্ত তাঁর “যাত্রা/গুলি বেশীর ভাগই খেয়ালরসের রচন! | শান্তিনিকেতনে 
ছাত্রাবস্থাক্স শ্রপ্রমথনাথ বিশী যাত্র। লিখে রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আকর্ষণ করে- 
ছিলেন। কিন্ত এ দ্রিক থেকে উল্লেখযোগ্য সাহিত্যিক প্রচেষ্টা আর 
তেমন হয় নি বলেই যাত্র আজও পৌরাণিক ও পরতিহামিক বিষয়" 
বস্ততেই সীমাবদ্ধ। 

তাই আমার মনে হয়, আধুনিক কবি ও সাহিত্যিকের] যদি যাত্রার 
গণসংযোগের দিকটি ভেবে এর সংস্কার সাধনে ব্রতী হন তাহলে 
আমাদের জাতীয় হৃদয়বন্ধন আরো সুদৃঢ় হয়। ব্বদেশীষুগে মুকুন্দ দাস যা 
করেছিলেন, এ যুগে তার চেয়ে আরে! সাহিত্য সচেতনতার সঙ্গে এ 
ব্রত উদ্যাপন করতে হবে। কিছুকাল আগে যে 'যাত্র।'-উৎসব উত্তর 
কলকাতার রবীন্দ্রকাননে অনুষ্ঠিত হয়ে গেছে তা গ্রাম-নগর-নিবিশেষে 
বাঙালীর যাত্রাগ্রীতির উদাহরণ । 


সিনেমা! অবশ্ত এ যুগের সবচেয়ে মোহময় শিল্প । কলকাতা শহরে 
খিয়েটার কিছুসংখ্যক থাকলেও চলচ্চিত্রের পাল্ল! দেওয়া তার পক্ষে 
সম্ভব নয়। কিন্তু ভালো থিয়েটার চলচ্চিত্রকে পরিিপুষ্ট করে । কলকাতার 
রজমঞ্চষ আমেরিকার ব্রডওয়ে ব। লগুনের ধিয়েটারগুলি তার 
প্রমাণ। 

কিছুকাল আগেও আমর! চলচ্চিত্রকে *বই* বলতাম, কারণ এর 
সাহিত্যরসের দ্বিকটিই তখন বড়ো! করে দেখেছি । সত্যজিৎ রায়ের বুগ্ন 
থেকে 'ছবি'র প্রাধান্থ । বাংল। তথ! বিশ্বের চলচ্চিত্র শিল্প গীতিকবিতার 
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অন্থরণন এনে দিয়েছেন সত্যজিৎ রায়। তার আয়ত চোখের দৃষ্টিতে 
জীবনসৌন্দর্যের এক নতুন মহল খুলে গেছে আমাদের সামনে । 

বিভূতি বন্দ্যোপাধ্যায়ের কাহিনী এবং সত্যজিৎ রায়ের চিত্রবূপ-- 
জগতে এমন মণিকাঞ্চনসংযোগ ক*টই বা ঘটে? অথচ গত একদশকেক 
মধ্যে সেই পরমাশ্চর্য ত্রয়ী কাহিনীর মাধামে বারংবার রদরূপের 
এক চিবস্তন ঘত্য আমাদের সামনে উদঘাটিত করেছে । তা ছাড়াও 
সতাজিৎ রায়ের আরে! কত শিল্পস্থষ্টিই প্রতি বৎসর আমাদের আগ্রহাকুল 
দৃষ্টির অনিবার্য আকর্ষণ। 

“পথের পাচালী'-র বিমুগ্ধ বিস্ময়ে তখন মন ভরপুর । একদিন এক 
গ্রামবাসিনীর কাছে এ প্র করতেই তিনি বলে উঠলেন, “ও আর কি 
দেখব বাছা? ও কাহিনী আমাদের ঘরে ঘরে | “পথের পাঁচালী” তাকে 
মুদ্ধকরে নি। এতে অবাক হওয়ার কিছু নেই। যেসব কারণে “পথের 
, পাচালী” আমাদের নাড়। দিয়েছিল, তার একটি বড়ে। দ্রিক গ্রামবাঙলার, 
প্রতি আমাদের নাগব্রিক জীবনের মমত্ববোধ । অপুর স্বপ্রময় দৃষ্টি পথের 
পাচালী”র পরিচালকের দৃষ্টিতে, অভিনেতা বালকটির চোখে সে সৌন্- 
চেতনার আভাস ছিল না। তাই “পথের পাচালী"র প্রকৃতি সৌন্দর্য 
ছাপিয়ে বাংলার দারিদ্র্যদীর্ণ রূপটিই প্রাধান্য পেয়েছে এই চিত্রকাব্যে । 
অথচ বিভূতিতূষণের আবিষ্ট প্রকৃতি-চেতনায় দারিদ্র্য একটি তথ্য মাত্র» 
বক্তব্য নয়। তবু$ জীবন ও প্রকৃতির যে প্রতীকধমী অন্তরঙগতা সত্যজিৎ 
রাঁয় হুষ্টি করেছিলেন, সেখানে তার অনন্ত অবশ্থ স্বীকার্ধ। 

কিন্ত প্রতীকধমিতাই কোন চলচ্চিত্রের একমাত্র সার্থকতা নয়। 
জীবনের সমতলে যে সমগ্রের সন্ধান তার “মহানগরে দেখা দিপ্নেছে, তার 
নিরলঙ্কার খজু প্রকাশভঙ্গিও শিল্পকুৃতিত্বের সার্থক উদাহরণ । “চারুলতা” 
তার শিল্পদৃষ্টি যতট। নয়নহারী, কাহিনীবিন্তাসে রসরুচির উৎকর্ষ ততখানি 
নয়। জানি, এ সব বিষয়ে তীব্র মতভেদের আশঙ্কা । তবু হুষ্টির মহ্মি। 
আছে বলেই সত্যজিৎ রায়ের ব্রচনা আমাদের এতখানি আন্দোলিত 
করে। 

এক্ষেত্রে একটি প্রশ্ন অনেক সময়েই মনে দেখা! দেয়, চলচ্চিত্র কি 
ফেবলই চিত্র? ওর জন্মকাঁহিনীতে আছে নাট্যকলার ইতভিহাস। তাই 
কাহিনীবিক্তালের নৈপুণাও চলচ্চিত্রে একেবারে উপেক্ষনীয় নয়। 
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সতাজিৎ রায়ের “ছবি*-তে চিত্রসৌন্দ্য অনেক সময় জীর়দের আঅটিলতাক্ষে 
উপেক্ষা করে যায় বা! অতিরিক্ত প্রতীকধমী হতে গিক্ে কাহিনীকে 
বিপর্যস্ত করে । ঠিক তার পর্যায়ের মহৎ শিল্পী এদেছশপ্স চিত্রজগতে আর 
কেউ তুলনামূলক বিচারের হ্থযোগে তার “ছবি'-র উৎকর্ষ আরো বাড়ত 
--এই আমার ধারণা । 


চিত্রগতের মতোই সংবাদ জগতেও বাংলাদেশের নেতৃত্ব 
অবিসংবাদিত । সাহিত্য ও সাংবাদিকতায় বাংলাদেশে খুব বেশী 
পার্থক্য কোন দিনই নেই, যদিচ সাংবাদিকতার পক্ষে সেটি সুখকর বা 
শুভছ্কব্ কি না বল] কঠিন । তবে গত ছুশে। বছরের বাংলালাহিত্য যে 
অনেক পরিণামেই সাংবাদিকের! অনেকেই আজও আগে সাহিত্যিক, 
পরে সাংবাদিক । 

সংবাদপত্রের সঙ্গে স্বাধীনত। সংগ্রামের অঙ্গাঙ্গী ন্বদ্ধের কথা কে না 
জানেন! স্বাধীনতা পরবর্তী যুগেও চিন্তা ও কর্মের স্বাধীনতার অন্য এ 
দংগ্রাম চলেছে সমানতালে । অনেক সময় নান। সাময়িক সিদ্ধান্তে জট 
থাকলেও অধিকাংশ বাংল] সংবাদপত্রের নিভীক সত্যসাষণের প্রয়াস 
বাংলার বুদ্ধিজীবী সমাজের গৌরবোজ্জল এঁতিহ্য। শ্বাধীনতার রাজনৈতিক 
অর্থযাই হোক সামাজিক, অর্থনৈতিক এমন কি সময় সময় আদর্শগত 
দিক থেকেও পরাধীনতার সম্ভাবনা এদেশে এখনো বর্তমান । তাই 
সাংবাদিকের কলমের কাছে আমাদের সৈনিকের চেম্মে অনেক বেণী 
প্রত্যাশা । অন্যায় অবিচারে স্বার্থে লোভে পক্কিল সমাজের বিরুদ্ধে এই 
সংগ্রামব্রতী সাংবাদিকদের মধ্যে আজকের দ্বিনে দিনি সবচেয়ে 
আমাদের শ্রদ্ধ। ও গ্রীতিভাজন তিনি যুগান্তর পত্রিকার “নেপথ্য দর্শনের 
'লেখক শ্রী নিরপেক্ষ”--অমিতাভ চৌধুরী । 

প্রী নিক্পপেক্ষ তার সাংবাদিক জীবনে কত জনের চোখের জল 
মুছিয়েছেন, কত অন্যায়ের নির্মম নিরসন ঘটিয়েছেন, অথব] ভারত ব 
পশ্চিম বজ-সরকারের কত অর্থ নৈতিক দ্মবিধ। কর্রে দিয়েছেন, সে সব 
বিচারেক্স প্রয়োজনীয় তথ্য আমার ক্ষাছে নেই। কিন্ত পাগান্রধ মানুষের 
হয়ে কমা ও ঘ্রাজশক্তির লন্বে যেস্ঠায়ের লড়াই তিনি ক্ষন্েছিলেন, যে 


নি ৯ 


লড়াইয়ের তুলনা এদেশে জীবনের অস্তান্ত কেন্ত্রে বিরলতম উদ্দাহরণ- 
মাত্র। সেই সংগ্রামের কথা মনে রেখেই তীর “ম্যাগসেন্সে? পুরস্কার” 
প্রাপ্ধির গৌরব আমার কাছে বড় মনে হয় না। কোন পুরস্কারের 
সাধা নয় এই সতানিষ্ঠ। ও সংগ্রামী সাহসিকতার যোগ্যমূলা নিরপণ। 
করে। হয়তো সাংবাদিক জীবনই শ্রীনিবপেক্ষর একমাত্র ব্রত, কিন্তু 
আমি মনে করি বাংলাদেশ তথ] ভারতবর্ষই তার ব্রত হওয়া গ্রয়োজন 
শুধু সাংবাদিকতায় নয়ঃ প্রয়োজনমত জীবনের সর্বক্ষেত্র। আর ভারতবর্ষ 
ছাড়া অন্যত্র এই সাংবাদিকের কর্মভূমি হতে পারে না--কারণ, বৈশ্য- 
মনোবৃত্তিময় আজকের ভারতবর্ষে যথার্থ ক্ষত্রিয়েরা কত বিরল, সেকথা 
আমর] সবাই জানি । 

“নেপথ্য দর্শন? লেখার পিছনের সাংবাদিকের তথ্যনিষ্ঠা এবং জাত- 
সাহিত্যিকের অন্ুভৃতিরপায়ণ_-এ ছুয়ের দুর্লভ সমদ্বয় ঘটেছে। 
সাম্প্রতিক বাংলাসাহিত্যের উল্লেখযোগ্যতম রচনাবলীর উদাহরণের 
মধ্যে শ্রীনিরপেক্ষ*র অনেক রচনাই সমগ্র জাতির কৃতজ্ঞতাভাজন। 
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আরো কত কথাই এ প্রসঙ্গে মনে পড়ছে। কিন্ত সময়াস্তরেরর 
অপেক্ষায় থাকাই ভাঁলো। খুব কাছে থেকে আর একজন বঙ্গ সংস্কৃতি 
শ্রেষ্ঠ উদাহরণস্বরূপ ব্যক্তিত্বকে দেখবার দৌভাগ্য এবং হারাবার বেদনা__ 
ছুইই পেয়েছি।। বাংল! সাহিত্যের বিপুল এঁতিহের পটভূমিকে তিনি 
বাঙালী ও বিশ্বের পাঠকের সামনে উদঘাটিত করেছিলেন। বিগত নয় 
বৎসর ধরে কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের আধুনিক ভারতীয় ভাষা বিভাগের 
প্রধান অধ্যাপক ডঃ শশিভৃষণ দাশগুপ্ত তার নিরভিমান নির্মল মনুস্যত্বের 
আলোয় দেশবাসীকে যেমন মুগ্ধ করেছেন, তেমনি তার অক্লান্ত গবেষণায় 
উপনিষদ, বৌদ্ধবুগ, তন্ত্র, বৈষ্ণবসাধনা--এসব কিছুর পটভূমিতে বাঙালীর 
মানসগঠনের উপাদানরাশি সংগ্রহ করে চলেছিলেন। সে সংগ্রহশালা 
অসমাপ্ত রেখেই তার অকালপ্রয়াণ ঘটেছে। কিন্ত মৃত্যু উপলক্ষ্যমাত্র, 
তার জীবনসাধনায় বর্তমান বাংলাসাহিত্য ও সংস্কৃতির সঙ্গে আমাদের 
'স্থচিরাগত এঁতিহের সার্থক সংষোগ সুপ্রতিষ্ঠিত । 
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বঙ্গসংস্কতির এই সামগ্রিক পরিচয় লাঁভের প্রচেষ্টাই গত দশবত্সযের' 
উল্লেখযোগ্য সাংস্কৃতিক কীতি। উত্তরহরীদের সাধনায় সে সংস্কতিগত 
মনন সাধনার পরিপূর্ণতা লাভ শুধু আমাদের প্রার্থনাই নয়, অবশ্থ পালনীয় 


কর্তবা। 


$  বঙ্গীহ 


গ্রাম্য শব্দকোধ 
চিন্তাহরণ চক্রবর্তী 


টি রি 


সম্প্রতি ঢাকার বাউল' এক|ডেমী বর্তৃক পূর্ধ পাবিস্তামী বাংলার আদর্শ 
অভিধানের প্রথম খণ্ড অর্থাৎ পূর্ব বাংলার গ্রাম্য শবকোষ প্রকাশিত হইয়াছে। 
ইহা বঙ্গভাষা-ভাষী বাঁঙালি মাধ্রেরই পরম আনন্দের ও গৌরবের বিষয়। ছয় 
সাত ববের চেষ্টায় প্রায় পাচশত মংগ্রাহকের সাহায্যে বিভিন্ন জিলা হইতে বন্থ 
অর্থবায়ে এই কোষের শব্দ সংগৃহীত হইয়াছে। প্রসিদ্ধ ভাষাতত্ববিদ ডক্টর 
মুহম্মদ শহীছুললাহ এই গ্রন্থের প্রধান সম্পাদক। 

মমগ্র বাংলাদেশের গ্রাম্য শব্ধ লইয়া] এইরূপ একখানি অভিধান সংকলনের 
প্রয়াজনীয়তা উশলদ্ধি করিয়া বাঙালী দীর্ঘকাল যাবৎ উপকরণ সংগ্রহের 
কাজে ব্যাপৃত আছে । অবশ্য স্বপরিকরপ্লি নিয়ম অগ্রমারে কার্ধ পরিচালিত 
হয় নাই--এক একজনে নিজেগ খেয়ালমত এক এক অঞ্চলের শব্ধ সংগ্রহ 
করিয়|ছেন এবং পরিচিত অপরিচিত বিভিন্ন পত্রিকায় এই সমস্ত সংগ্রহ 
প্রকাশিত হইয়াছে । ৩বে মোটের উপর, সংগৃহীত উপকরণ উপেক্ষণীয় নয়। 
ূর্ণার্দ বাংল! গ্রাম্য শব্কোষ প্রণনেব কাজে এগুপি যখে্ উপযোগী 
হইবে। ভাল হউক মন্দ হউক কোষসম্পাদনের সময় ইহাদের কথা বিশ্বৃত 
হওয়। সঙ্গত হইবে ন|। অথচ কার্ধ৩ঃ ইহাদেপ মহিত আমাদের পরিচয় 
সামা । এ সম্পকে এ-প্যন্ত বিক্ষিপ্ত ভাবে যে কাজঞর! হষঈয়াছে তাহার 
পরিচয় দেওয়াগ উদ্দেশ্যে এই প্রবন্ধেণ অবতারণ|। এই পরিচয়ে সমস্ত সংবাদ 
সংগ্রহ করা সম্ভব হইয়াছে এমন দাধি কর|চলে না। ইহ! দিগদর্শন মাত্র 
নে করিতে হইবে। অশিচ্ছাঞ্ত অনুলেখের ভ্রটি মরনীয়। 

গ্রাম্য শখকোষ মংকলনের উপধোগিতা লইয়া আলোচনা উনবিংশ 
শতাব্ধীর শেষের দিক থা তাহার পূর্ব হইতেই আরম্ত হয়। বিক্ষিপ্ত- 
ভাবে শব্ধ সংগ্রহের চেষ্টা তাহারও পূর্ববর্তী । ১৮৯৫ সালের জুন মাসে 
“দাসী” পত্রিকায় রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় মহাশয় প্রাদেশিক কথিত 
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বাঙ্গলা" শীর্ষক প্রবন্ধে গ্রাম্য শবের টশিষ্টা আলোচন? করেন এবং 
ইহার একখানি অভিধান প্রস্তুত করার আবশ্যকতা উল্লেখ করেন। প্রবন্ধটি 
“কল্যাণী” পত্রিকাব গত আধাঢ় সংখ্যায় পুনমুদ্রিত হইয়াছে । ১৩১৫ 
সালে “জাহ্বী? পত্রিকার আধাঢ় সখখ্যায় শ্রীচিত্তসুখ সান্তাল মহাশয় “বঙ্গভাষার 
প্রাচীনত্ব ও প্রাদেশিকত্ব প্রবন্ধে পুবাতন বাংলা গ্রন্থে গ্রাম্য শব্দ ব্যবহারের 
নিদর্শনের প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেন এবং গ্রাম্যশব্দ সম্পর্কে জ্ঞানলাভের 
প্রয়োজন নির্দেশ করেন । এই প্রসঙ্গে লেখক “প্রাদেশিক শব সন্ধানে" নামক 
তাহার আর একটি প্রবন্ধের উল্লেখ করিয়াছেন । জান্বী পত্রিকাব ১৩১৫ 
সালের পৌষ সংখ্যায় পান্তাল মহাশয় বজনীকাস্ত বিগ্ভ।বিনোদ সংকলিত বঙ্গীয় 
শব্দসিন্ু নামক অভিধান গস্ের সমালোচনা উপলক্ষ্যে বাংলা গ্রাম্যশব্দকোষ 
সম্পর্কে বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের কৃত কার্ধের উল্লেখ করিয়াছেন । উহা হইতে 
জানাযায় ১৩১০ বঙ্গাব্দ পরিষদের এক সভায় রাজকুমাব মুখোপাধ্যায়ের গ্রাম্য 
শব্দকোষ ও অমূল্যচরণ বিদ্াভূষণের অপত্রংশ শব্ধ তালিকা প্রদশিত হয়। 
পরিষদের শব্দসমিতি স্ির করেন- অন্ান্ত প্রাদেশিক শব্দের তালিকা 
আনিলে এসম্বন্ধে আলে।চনা হইবে । মনে হয়, ১৩১৫ সাল পর্বত বিশেষ 
কোনও কাজ হয় নাই । কবে কি উদ্দেশ্টে পরিষদ এই শব্দসমিতি গঠন করেন 
তাহার মন্ধান পাই নাই । ১৩২০ বঙ্গাৰে প্রকাশিত “সাহিত্য পরিষৎপঞ্জিকা 
ও বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের উনবিংশ সাংবত্সরিক কার্য বিবরণী? পুস্তকের 
১৯৩ পৃষ্ঠায় [ মনে হয় ১৩১৯ বঙ্গাব্দের ] শব্দসমিতির সভ্যগণের নাম আছে। 
সমিতির সভাপতি ছিলেন গুরুদাস বন্দ্যোপাধ্যায় এবং শম্পাদক হেমচন্ত্র দাস" 
গুপ্ত। সভ্যগণের মধ্যে উল্লেখ যোগ্য রবীন্দ্রনাথ ঠাকুব, রামেন্্রগরন্দর ক্রিবেদী, 
হীরেন্ত্রনাথ দত্তৎ সতীশচন্দ্র বিদ্যাভৃষণ, শরৎচন্দ্র শাস্ত্রী, নগেন্দ্রনাথ বঙ্থ 
প্রভৃতি। এই সমিতির কোন কার্ধের উল্লেখ কার্ধবিবরণের মধো নাই। 
কতদিন পর্যন্ত এই সমিতি চলিয়াছিল জানি না। তবে ১৩৩৪ সালে বঙ্গীয় 
সাহিত্য পরিধদ্‌ নানা স্থানে বিক্ষিপ্ত উপকরণ অবলছ্ছনে একখানি কোয়গ্রন্থ 
মংকলনের উদ্দেশ্টে নূতন করিয়। গ্রাম্য শব্দকোষ সমিতি গঠন করিষাছিলেন। 
দুই তিন বৎসর এই সমিতির অস্তিত্ব ছিল বটে কিস্ত কাজ বিশেষ অগ্রসর হয় 
নাই। 

পরিষদের সংকল্পিত গ্রাম্য শবকোযষ সংকলনে ভার এ বিষয়ে উৎসাহী 
কর্মী পণ্ডিত রাজকুমার কাব্যতূষণেয় উপর অপিত হইয়াছিল বলিয়৷ কাব্য- 
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ভূষণ মহাশয় সাহিত্যপরিষৎপত্রিকায় (১৩১৪ সনে ৪র্থ সংখ্যা পৃঃ ১৯৪ ) 
প্রকাশিত এক প্রবন্ধে উল্লেখ করিয়াছেন। এই রাজকুমার কাব্যভূষণ বোধ 
হয় বেদস্থৃতিতীর্ঘ উপাধিতেও ভূষিত ছিলেন। তিনিই চিত্তনুখ সান্যাল 
মহাশয়ের পূর্বোল্লিখিত প্রবন্ধে রাজকুমার মুখোপাধ্যায় নামে অভিহিত হইয়া 
থাকিতে পারেন। প্রাচীন পণ্ডিতসমাজে এইরূপ পদবী ও উপাধির বিভ্রাট 
নৃতন নয়। 

১৩১৭ সালের স্যহিত্যপরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত ব্জীয় গ্রাম্যভাষাতত্ত 
প্রবন্ধে [হুগলি কৈকাল! চতুষ্পাঠীর অধ্যাপক ] রাজকুমার বেদস্তিতীর্থ মহাশয় 
বলিয়াছেন যে তিনি দশ বৎসরকাল গ্রাম্য শব্দকোষ রচনায় ব্যাপৃত থাকিয়া 
কোষের কাঠাম স্থষ্টি প্রায় শেষ করিয়াছেন । বিশিষ্ট বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গের 
সাহায্যে তিনি খুলনা, যশোহর, নদীয়া, বীরভূম, শ্রীহট, রংপুর, মেদিনীপুর, 
জলপাইগুড়ি, চট্টগ্রাম, পাবনা ও ঢাকা জেলার শব্দ সংগ্রহ করিয়াছিলেন। 
সংগ্রাহকদিগেব মধো নদীয়ার যতীন্দ্রনাথ বাগচী, বীরভূমের শিবরতন মিন্ত, 
শ্রীহট্রের অচ্যুত্চরণ চৌধুবী, রংপুরের স্থরেক্্রচ্র রায় চৌধুরী, মেদিনীপুরের 
হেমাঙচন্দ্র বসু, চট্টগ্রামের আবছছল করিম মহাশয়ের নাম উল্লেখযোগ্য। 
রংপুপ ও গাবন| জেলার সংগ্রহ পরিষৎপত্রিকায় প্রকাশিত হইয়াছিল । 

এই ব্যাপারে আর একজন উৎসাহী কমী ছিলেন সতীশচন্দ্র ঘোব মহাশয় । 
ইনি পার্বত্য চট্ট গ্রামের রাঙ্গামাটি গভর্নমেন্ট হাইস্কূলের শিক্ষক ছিলেন । ইনি 
কতকগুলি শব্দ পুত্তিকাকারে লিথে| মুদ্রিত করিয়। স্থানীয় টবশিষ্ট) নির্দেশের 
উদ্দেশ্যে বিভিন্ন জেলার লোকের নিকট পাঠাইয়াছিলেন। সম্ভবত হহারই 
সংগৃহীত বরিশাল জেলার গ্রাম্য শব্দ সংগ্রহ ও চাকমাদিগের ভাবাতথ্য পরিষৎ, 
পত্রিকায় (৯ ও ১৩ বর্ষ) প্রকাশিত হইয়াছিল । 

রবীন্দ্রনাথেরও এ বিষয়ে যথে্ আগ্রহ ছিল। পরিষৎ পত্রিকায় প্রকাশিত 
তাহার বাউল] কৃৎ ও তদ্ধিত প্রত্যয় প্রবন্ধে অনেক গ্রাম্য শব উদ্ধত হইয়াছে। 
বিশ্বভারতার অধ্যাপক হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় ১৩৪৯ সালের €্ঞন্ঠ 
মাসের প্রবানীতে রবীন্্রনাথের শ্মৃতিরক্ষার উদ্দেশ্তে কবিবরের অস্তিম অভিলাষ 
অন্থুযায়ী একখানি গ্রাম্য শব্কোষ প্রণয়নের প্রস্তাব করিয়াছিলেন । 

নিতান্ত পরিতাপের বিষয় এই যে বাংলার গ্রাম্য শবকোষ প্রণয়নের ইচ্ছা 
ও প্রয়াস এখনও সম্পূর্ণ সাফল্যমণ্ডিত হয় নাই] তবে অনেকদিন হইতেই 
গ্রাম্য শব্দের বৈচিত্র্য সধীলমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিয়াছে--দেশের বিভিন্ন 
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অংশের শব্দ সংগৃহীত ও বিশেষভাবে আলোচিত হইয়াছে। ইহার 
আভান পূর্বেই দেওয়া হইয়াছে। এখানে এই সংগ্রহ ও আলোচনার 
পরিচয় দেওয়া যাইতেছে। প্রায় দেভ শত বৎমর পূর্ব হইতে এই 
কার্ষের স্ুচন] হয় । ১২৩০ বঙ্গান্দে প্রকাশিত ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
“কলিকাতা কমলালয়' গ্রন্থে তৎকালে কলিকাত। অঞ্চলে প্রচলিত 
অসংস্কত গ্রাম্য শব্দের একটি তালিক| দেওয়া হইয়াছে । ১৮৭৭ খুষ্টাবে 
লেউগ়িন (1০৬10) সাহেব টট্টগ্রামেব পার্ণত্য অঞ্চলের গ্রামা শব 
সংকলন করিয়। প্রকাশ করেন । তাহার রচিত পুস্তকের নাম 011] ০৬ 
06 0000166550105 200. ৮0০ 611215 01510 101 001001001911৩ 
%008100191165 0৫ 096 1)1]] 0116065. ১৮৮৫ খুষ্টাব্ষে জে. ভি. আযাগ্ারসন্‌ 
(7.1). 4১0615015) সাহেব পার্বত্য ত্রিপুরার গ্রাম্য শব্ষ সংকলন করিয়। 
4৯ 13016 1196 06 50105 0৫6 006 15011] 0100019 1906095৪ পুস্তক 
প্রকাশ করেন । ইশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর মহ!শয় কর্তৃক সংগৃহীত এক শব্দকোষ 
পরিযৎ পত্রিকার অষ্টম বর্ধে প্রকাশিত হয়। বিষ্ঠাসাগব মহাশয়ের সংগ্রহ 
ছাড়া পরিষৎপত্রিকায় এযাধৎ শিল্ন নিদিট অঞ্চলগুপির শব্ধ মংগ্রহ প্রকাশিত 
হইয়াছে £--বরিশাল (৯ম বর্ষ), ময়মনসিংহ (১২শ, ১৯শ বর্ষ), রংপুর 
(১২শ বর্ষ), মালদহ (১৪শ ও ১৮ শবর্ম), পাবনা (১৩শ বর্ষ), যশোহর 
(১৫শ বর্ষ), ঢাকা (১৬শ বধ), নদীয়া? ও চব্বিশ পবগণ। € ১৬শঃ ১১শ 
৫১শবর্ষ), মানভুস (২১শ বর্ষ), মুরমিদাবাদ (২*শ, ৩৩শ ও ৩৪শ বর্থ), 
বীরভূম (৩৪শ বর্ম), কুচবিহার (১৫শ, ১৮শ বর্ধ), শ্রাহট €৩৭শ বর্ষ), 
বক্ষপুব্রোপত্যকা (১৯শ বষ), দক্ষিণ বঙ্গ (৫০ বর্ষ), খুলন? (৬৪তম বর্ষ )। 
পরিষৎপত্রিকার ১৯শ বষেব তৃতীয় সংখ্যা প্রাদেশিক শব্দ সংগ্রহ সংখ্যা 
নামে প্রচারিত হইয়াছিল। ইহাতে চারিটি অঞ্চলের গ্রাম্য শব্সংগ্রহ 
প্রকাশিত হইয়াছিল । 

গ্রান্য শব সংকলন ও প্রকাশের কার্ষে পরিষদ হস্তক্ষেপ করার পরেও 
বিক্ষিপ্তভাবে নানাস্থান হইতে গ্রামা শব্বসংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে । ইহাদের 
মধ্যে 'মেময়রস্‌ অব দি এপিয়াটিক সোসাইটি অব বেল্গল'এর সপ্তম খণ্ডে 
১৯২৩ সালে প্রকাশিত পাজিটর সাহেবের শব্দসংকলন ও ১৩৩৪ বঙ্গাব্ে 
কুমিল্লা] ভিকৃটোরিয়া কলেজের কর্তৃপক্ষ প্রকাশিত গৌরচন্ত্র গোপরচিত “ত্রিপুরা 
জিলার কথ্যভাষা” উল্লেখযোগ্য । বিভিন্ন পত্রিকায় প্রকাশিত গ্রাম্য শবে 
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আলোচনা ও সংগ্রহের মধ্যে রাখালরাজ রায়ের মানভূম জেলার গ্রাম্যভাষা 
( ভারতবর্ষ, টেত্র ১৩২১, পৃঃ ৬৯২-৪ ), প্রসন্ননাথ রায়ের মুশিদাবাদের ভাষাতত্ব 
সমালোচনা ( ভারতবর্ষ, শ্রাবণ ১৩২২, পৃঃ ৩২০, বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মিলনীর 
সম্পূর্ণ বিবরণী, সন ১৩১৪ সাল, কাশিমবাজার, পৃঃ ৫৬০--৭1%০ ), প্রকাশ 
চক্র মুখোপাধ্যায়ের বাকুড়ার কখেপকখনের বাঙ্গালা ( স্থপ্রভাত, চেত্র ১৩১৮, 
পৃঃ ৩৯১--৪), নগেম্্রনাথ গুহরায়ের নোয়াখ|লীর ভাষাবৈচিত্র্য ( বিজয়া, মাঘ 
১৩২০১ পৃঃ ৪০৮--১৫ [ এই সম্বন্ধে আলোচন]] শ্রাবণ ১৩২১১ পৃঃ ১১০২), 
শচীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের যশোহরের গ্রাম্য শব্দ ( পঞ্চপুষ্প, ফাস্তুন ১৩৩৮ ), 
অক্ষষকুমার কয়ালের হিঙ্জলীর উপভাষা ।( প্রবাসী, অগ্রহায়ণ ১৩৫৯, পৌষ 
১৩৬০, মাঘ ১৩৬১ )+ চন্দ্রকিশোর তরফদারের পূর্ব ময়মনসিংহের ভাষা! ( বঙ্গীয় 
সাহিত্য সম্মিলন, চতুর্থ অধিবেশন, কার্ধবিবরণঃ ১৩১৮, পৃঃ ১৭২--৮৪), 
যতীমোহন চৌধুরীর 'রঙ্গপুর ভাষার ব্যাকরণ” ( রঙ্গপুর সাহিত্য পরিষৎ- 
, পত্রিকা, ১৩২৫, পৃঃ ২০--৩১) প্রভৃতির নাম কর। যাইতে পারে । সম্প্রতি 
“দেশ' পত্রিকায় কিছু কিছু গ্রাম্য শব্দ অর্থসহ প্রকাশিত হইতেছে । কিছুদিন 
পূর্বে ঢাকার বাউলা একাডেমী শ্রীহট্রের ভাষা সম্পর্কে অধ্যাপক শ্রীশিবপ্রসন্ন 
লাহিড়ী লিখিত “মিলেটা ভাষাতত্বের ভূমিকা? নামক গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন। 
কোন কোন জেলার ভাষার বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ ইংরেজি ভাষায়ও প্রকাশিত 
হইতেছে । নোয়াখালির ভাষ। সন্বন্ধে শ্রীগোপাল হালদারের বিস্তৃত আলোচন। 
(0০50791 ০৫ 0) 10৩04100960 01 [,606619১ ১৯ ও ২৩ খণ্ড) এই প্রসঙ্গে 
পথপ্রদর্শক। ইন্ডিয়ান লিঙ্গুইস্টিকৃস্‌ পত্রিকায় ১৯৩৯ সালে কৃষ্ণপদ গোস্বামী 
ময়মনসিংহের ও শস্তু চন্দ্র চৌধুরী রংপুরের ভাষা সম্বন্ধে আলোচম। করিয়াছেন। 
শ্রীঅনিমেষকাস্ত পালের ঢাকার নারায়ণগঞ্জ অঞ্চলের ভাষার ধ্বনিতত্বগত 
বিশ্লেষণ এসিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় প্রকাশিত হইতেছে । এই সমস্ত 
আলোচনায় প্রসঙ্গক্রমে উল্লিখিত শব্মমূহ কোষের পক্ষে বিশেষ উপযোগী 
সন্দেহ নাই। এই সমস্ত প্রবন্ধ নিবন্ধে বিক্ষিপ্ত শব্দগুলি একত্র সংগৃহীত ও 
বর্ণান্ুক্রমে সঙ্জিত হইলে অবশ্যই কোষের কাঠাম প্রস্তুত হইতে পারে । 
উপরের বিবরণ অনুধাবন করিলে দেখা যাইবে অনেক ক্ষেত্রে একই 
অঞ্চলের ভাষা! লইয়া একাধিক ব্যক্তি আলোচনা করিয়াছেন । এক জনের 
আলোচন1! আর একজনের আলোচনার পরিপুরকরূপে পরিকল্পিত হয় নাই। 
আলোচনাগুলির মধ্যে প্রায়ই পরস্পরের কোনও যোগাযোগ নাই । অজ্ঞাত- 


১১১, 


সারে একই কথা ছুই জনে বলিয়াছেন। সুক্ষ দৃষ্টিতে বিচার করিলে ইহাদের 
মধ্যে অনেক ক্রুটি ধরা পড়িবে । তবে ইছার্দের ভিতর গ্রহণযোগ্য কিছুই 
নাই এমন কথাও বলা চলে না। আজ ধীরভাবে পর্যালোচন] করিয়। ইহাদের 
ভাল অংশ বাছিয়া বাহির করিতে হইবে--ইহাঁদের অভাব পূরণ করিতে হইবে 
_ইহাদের উপর ভিত্তি করিয়া গ্রাম্য শববকোষ সম্পাদনের কাজে মনে প্রাণে 
অগ্রসর হইতে হইবে । দুঃখের বিষয়, আজ বাংলার স্ুধীবুন্দের এদিকে তেমন 
দৃষ্টি নাই। আজ অর্থের অভাব নাই--স্থযোগের অভাব নাই--গ্রণগ্রাহী 
পণ্ডিত সমাজের অতাব নাই। বাংলার যে কোনও বিশ্ববিগ্ালয় অনায়াসে 
এই কাজের ভার গ্রহণ কবিতে পারেন। বিশ্ববিষ্ভালয়ে লোকনাহিত্য চর্চার 
ব্যবস্থ। হইয়াছে--সঙ্গে সঙ্গে লোকসাহিত্য ও তাহাব প্রাথ লৌকিক শব 
সংকলনের স্বব্যবস্থ। হওয়| বাঞ্ছনীয়। এ বিষয়ে পূর্বশ্থরিগণের কার্য প্রধান 
অবলখন হুইবে। তাহাদের প্রারন্ধ কার্য স্ুসম্পন্ন করার দায়িত্ব অস্বীকার 
করিলে চলিবে ন|। অবিলম্বে কর্ধের ভার গ্রহণ করিতে হইবে । 


বীরের 


স্বর্গলাভ 
দ্বীনেশচজ্জর সরকার 


প্রাচীন ও মধ্যযুগে ভারতবাসীর বিশ্বাস ছিল, রণক্ষেত্রে সম্মুখযুদধে 
কাহারও মৃত্যু হইলে মে অবিলম্বে ম্বর্গলাভ করে। এই প্রসঙ্গে যুদ্ধক্ষেত্র 
হইতে পলাতক যোদ্ধার পারলোঁকিক ছূর্গতির কথাও কেহ কেহ উল্লেখ 
করিয়াছেন । মনুস্থতিতে (11৯৪-৯৫ ) বলা হইয়াছে, “যে-যোদ্ধা! ভীত হইয়া 
রণে ভঙ্গ দিবার পর শক্রকর্ুক নিহত হয়, সে তাহার প্রভুর সমস্ত পাপের 
ভাগী হয় এবং তাহার সমুদয় পূর্ববাজ্জিত পুণ্য তাহার প্রভু লাভ করেন।” 
এইরূপ বিশ্বাস যে প্রাচীন ও মধ্যযুগীয় ভারতের যুদ্ধনীতির উপর খানিকটা 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল, তাহাতে সন্দেহ নাই। ্‌ 
* ভারতের পশ্চিম ও দক্ষিণ অঞ্চলে অগণিত বীরশিলা ও সতীশিলা দেখিতে 
পাওয়া যায়। এগুলি শতসহম্ বীরগতি প্রাপ্ত যোদ্ধ। এবং মৃত পতির নহগামিনী 
সতীর স্মৃতিত্তস্ত। ইহাতে কখনও কখনও লিপি উৎ্কীর্ণ দেখিতে পাই। 
ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলেও যে এরূপ শিল। বা শিলালেখ পাওয়1 যায় না, তাহ। 
নহে । তবে নান] কারণে উহার সংখ্যা কম। ভারতীয় সাহিত্য ও শিলালিপিতে 
বীরযোদ্ধা এবং সতীর দ্বর্গলাভের অসংখ্য উল্লেখ আছে। এমস্থলে আমরা! 
বীরগতিপ্রাপ্তড যোদ্ধার সম্পর্কে ছুটি কথা বলিব। 
সন্মুখযুদ্ধে পতিত বীর স্বর্গে গিয়া যে সকল সুখভোগের অধিকারী হইত, 
অপ্পরার সঙ্গস্ুথই তন্মধ্যে প্রধান ছিল । মহাভারতে (১২।৯৮।৪ ৪-৪ ৭) আছে-- 


আহবে তু হতং শূরং ন শোচেত কথঞ্চন। 
অশোচ্যো হি হত্তঃ শৃরঃ ন্বর্গলোকে মহীয়তে ॥ 
বরাদ্নরঃসহম্রাণি শৃরমায়োধনে হতম্‌। 
ত্বরমাণানি ধাবস্তি মম ভর্তা ভবেদিতি ॥ 


অর্থাৎ-যে-বীর যুদ্ধে মৃত্যুবরণ করিয়াছেন, তাহার জ্ন্ভ শোক করা 
উচিত নহে; কারণ সেই অশোচ্য বীর স্বর্গলাভ করেন এবং সহ সহশ্র 
বপ্পান্দর! তাহাকে পত্তিরূপে বরণের জন্ত ধাবিতা হয়। 


১৬৩% 


গয়া জেলার অফসড় নামক গ্রামে সপ্তম শতাবীর উত্তরকালীন গুপ্তবংশীয় 
নরপতি আদিত্যসেনের একখানি মূল্যবান শিলালিপি পাওয়া গিয়াছিল। 
উহাতে আদিত্যসেনের বৃদ্ধ প্রপিতামহ কুমারগুপ্ত এবং প্রপিতামহ দামোদর 
গুপ্তের সম্পর্কে কতিপয় গুরুত্বপূর্ণ উক্তি দেখা যায়। কুমারগ্তপ্ত পূর্ব মালবের 
অধিপতি ছিলেন এবং বিহার ও উত্তর প্রদেশের মৌখরিবংশীয় উঈশানবর্মার 
সহিত যুদ্ধবিগ্রছে লিপ্ত হইয়াছিলেন। অফসড় লিপি হইতে বুঝা যায় যে, 
ঈশানবর্মাকে পরাজিত করিয়া,কুমার গুপ্ত প্রয়াগ বা বর্তমান এলাহাবাদ অঞ্চল 
অধিকার করিয়াছিলেন। ত্রিবেণীর পুণ্যসলিলেই তিনি স্বেচ্ছায় তনুত্যাগ 
করেন। তাহার পুত্র দামোদরণগুপ্ত সম্পর্কে অফসড লিপিতে বলা 
হইয়াছে__ 


যো৷ মৌখবেঃ সমিতিফুদ্ধতুহুণসৈত্তা 

বন্সদৃঘটা বিঘটয়ন্ন রুবারণ:নাম্‌। 

সংমৃচ্ছিতঃ স্রবধূর্বরয়ন্‌ মমেতি 
তৎপাণিপঙ্কজস্থখম্পরিশ [ছিবুদ্ধঃ ॥ 
গুণবদ্দ্িজকন্তানাং নানালঙ্কারযৌবনব্তীনাম্‌। 
পরিণায়িতবান্‌ স ন্বপঃ শতং নিস্মষ্টাগ্রহাধাণ[ম্‌ ॥ 


অর্থাৎ_যে-দামোদরগ্প্ত মৌখরিরাজের সহিত যুদ্ধে শক্রর ভুণসেনা 
পরাভবকারিণী হত্তিঘটাঁকে বিঘটিত করিবার পর মুচ্ছিত হন এবং “এই এই 
অপ্নর আমার ভাগে” এইরূপ নির্বাচন করিতে করিতে স্ববন|রীব অথস্পর্শে 
জাগিয় উঠেন, সেই নরপতি একশত নান।ভরণভূষিতা যুবতী ব্াঙ্গণকগ্ঠ।কে 
বিবাহ দিয়া দম্পতিসমূহকে নিফর ভূমি দান করিয়াছিলেন। এ সম্পর্কে 
একটি কথা বলিয়] রাখ প্রয়োজন । সেকালে অত্যধিক কন্ঠাপণের ভন্া নির্ধন 
্রাহ্মণযুবকের পক্ষে বিবাহ করিয়] সংসারী হওয় কঠিন ছিল। তাই ব্রাহ্মণের 
বিবাহের খরচ বহন করা পুণ্যকার্ধ্য বলিয়৷ গণ্য হইত। 

যাহা হউক, স্বর্গীয় পণ্ডিত [0100 চ910)70) [71656 উপরে উদ্ধত প্রথম 
শ্লোকটির শেষার্ধ হইতে স্থির করিয়াছিলেন যে, মৌখরিসৈম্তের সৃহিত যুদ্ধ 
করিতে করিতে রাজা দামোদরগুপ্ত রণক্ষেত্রে প্রাণত্যাগ করেন। কিন্তু পণ্ডিত 
ক্ষেব্রেশচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয় এই ব্যাখ্যায় সন্ত হন নাই। তিনি বলেন 
ষে, শ্লোকটিতে দামোদরগুপ্তের মৃত্যুর কথা নাই; কেবল মুচ্ছিত হইবার 


১৩৪ 


বর্ণনা মাত্র আছে। তাহার মতে, ভবভূতির “উত্তরচরিতে' মুচ্ছিত রামচন্্র 
যেমন সীতার করম্পর্শে জ/গিয়া উঠিয়াছিলেন, দামোদরগুপ্তের জাগরণও ঠিক 
সেইরূপ । তাহার যুক্তি এই যে, প্রথম গ্লোকে বধিত ঘটনার পরেও রাজ! 
বাঁচিয়া ছিলেন এবং তখন তিনি যে-পুণ্যকার্ধ্য সম্পাদন করিয়াছিলেন, উহাই 
দ্বিতীয় শ্লোকে বণিত হইয়াছে । আমরা পণ্ডিত মহাশয়ের এই ব্যাখ্যা ভ্রান্ত 
বলিয়৷ মনে করি । 

এ মন্বন্ধে যে কথাটি প্রথমেই মনে হয়, তাহা এই । কবি বলিতেছেন, 
মৃচ্ছিত হইবার পর দামোদরগুপ্ত সংভোগের জন্য অপ্লরাদিগকে বাছিয়' 
লইতেছিলেন। ইহা ব্রাঙ্জার ভীবৎকালে সম্ভব ছিল কিনা, তাহা বিবেচ্য। 
আমাদের মনে হয়ঃ মৃঙ্যর পর দেবলোকে উপস্থিত হইবার পূর্ধ্বে উহা সম্ভব 
হইতে পারে না। এ বিষয়ে ভারতীয় সাহিত্যে এবং শিলালিপিতেও কিছু 
সাক্ষ্য আছে । 

রাজতরঙ্জিণী' সংজ্ঞক কাশ্মীবেব ইতিহাস দ্বাদশ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত 
হইয়াছিল । এই গ্রন্থে (৮1৭৫৩ ) আছে___ 


বিদদ্রৌ স তু তৃযোধৈহ্তৈশ্চ পবিষন্বজে। 
অআপিব্যৈর্মেদিনী দিবোর্েহৈক্রন্নরসাং গণঃ ॥ 


অর্থাৎ--লরুক নামক সেনাপতি যুদ্ধে হারিয়া পলায়ন করিলেন; তাহার 
টষ্টগণ মৃত্যু ববণ কবিয়া পাখিব দেহদ্াব! ভূমিকে এবং স্বর্গীয় শরীরদ্বারা 
অপ্নবাকুলকে আলিকন করিল । 

একাদশ শতাদদীপ মধাভাগে কোপপম্‌ নামক যুদ্ধক্ষেত্রে চালুক্যবংশীয় 
নরপতি প্রথম সোমেশ্বব আহবমল্ল এবং চোলরাজ রাজাধিরাজের মগ্যে ভীষণ 
সংগ্রাম হইয়াছিল। রাজাধিবাজ হস্তিপৃ্ঠে স্বয়ং চোলসৈন্ত পরিচালনা 
করিতেছিলেন । ফলে চালুক্য সেনাশীর। তাহাকে বিশেষভাবে আক্রমণের 
স্রযোগ পায় এবং চোলরাজ হস্তিপুষ্ঠেই মৃতামুখে পতিত হন। এই ঘটন। 
প্রসঙ্গে লেখমালায় বলা হইয়াছে যে. রাজাধিরাজ “অন্তরিক্ষে প্রস্থান করিয়। 
ইন্্রলোকপ্রবাপী হইলেন এবং সেখানে দেবকন্তাগণ তাহাকে অভ্যর্থনা 
করিল |” 

উহা হইতে সেকালের বিশ্বাসের ধার! স্পষ্ট বুঝা খায়। সম্মুখযুদ্ধে মৃত্যুর 
পর বীরগণ ব্বর্গে যাইতেন এবং সেখানে তাহার! স্থরনারীর সঙ্গম উপভোগ 
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করিতেন। এই অবস্থায় দামোদরগুপ্তের পক্ষে মৃত্যুর পূর্বেবে অগ্পরাগণের 
স্পর্শে মুঙ্ছা হইতে জাগ্রত হওয়] সম্ভব ছিল বলিয়| মনে হয় না। 

এ প্রসঙ্গে আর একটি লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে, যে-ভাষায় অফসড় 
লিপিতে দামোদরগুপ্তের কথা বল] হইয়াছে, অনুরূপ ভাষাতেই এনামাদালা 
শিলালেখে কাকতীয় বংশের রাজা মাধব বা মহাদেবের মৃত্যু বণিত দেখা। যায়। 
এই কাকতীয় নরপতি ১১৯৫-৯৯ খ্রীষ্টাব্দে বাক্তত্ব করিয়াছিলেন এবং দেবগিরির 
বাদবরাজ্য আক্রমণ করিয়] শত্রসৈন্যের সহিত যুদ্ধ করিতে করিতে প্রাণত্যাগ 
করিয়া ছিলেন। তাহার পৌত্রী গণপান্বিকা তদীয় এনামাদালা লিপিতে 
ঘটনাটি এই ভাবে বর্ণনা কবিয়ছেন ।-- 


জাতো মাধবড়পতিত্ণগিরি স্তপ্মান্ম হীবল্পভাদ্‌ 

যঃ স্বপ্তা স্বমহাহবে গজবধূকুভ্তদয়স্টোপরি | 
প্রখ্যাতাপ্নরস-্দনদ্বয়তটে প্রাবোধির্ষোধাগ্রণী- 
লেকে খ্যাতবিশ।ল নিশ্মলষশ। বীরশ্রিয়ামা শ্রয়ঃ | 


অর্থাৎ--রাজা মাধব (মহাদেব) দ্বিতীয় প্রেলরাজের পুত্র । তিনি পৃথিবীতে 
আবিখ্যাত বিশাল নির্মলযশেব অধিকারী এবং বীরশ্রীর আধাব ছিলেন । মহা- 
যুদ্ধে সেই শ্রে১যোদ্ধা হস্তিনীর কুস্তদ্বয়ের উপর ঘুমাইয়া পডেন এবং এক প্রসিদ্ধ 
অপ্দরার শুনদ্ধয়ের উপর জাগিয়া উঠেন । 

দামোদরগুপ্ত এবং কাঁকতীয়রাজ মাধব-মহাদেবের বর্ণণা মূলক শ্লোক 
ছয়ের তুলনাত্বক আলোচনায় দেখা যাইবে, যেমন দামোদরগুপ্ত সম্পর্কে বলা 
হইয়াছে যে, তিনি রণক্ষেত্রে মুচ্ছিত হইবার পর অগ্সরাম্পর্শে জাগিয়৷ উঠিয়া 
ছিলেন, ঠিক সেইরূপ বলা হইয়াছে যে, মাধব-মহাদেব যুদ্ধ করিতে করিতে 
'ঘুমাইয়৷ পডেন এবং অগ্দরার আলিঙ্গনে জাগিয়া উঠেন। ম্প্টই বুঝা যায়, 
এই জাগিয়া উঠা দেবলে|কের ঘটনা, মর্ত্ের নহে । সুতর|ং মাধব-মহাদেবের 
স্তায় দামোদরগুপ্তও যে সমন্মুখযুদ্ধে মৃত্যুবরণ করিয়াছিলেন, তাহাতে সন্দেহ 
হইতে পারে না। 

পণ্ডিতমহাশয়ের মতে, দামোদরগুপ্ত মৌথরিযুদ্ধের পরবর্তী কালে অনেক 
্রাক্মণযুবকের বিবাহে সাহায্য এবং তাহাদিগকে অগ্রহার দান করিয়াছিলেন। 
কিন্ত কবি বলিতেছেন, যে-দামোদরগুপ্ত মৌধরিসমরে মৃত্যুবরণ করেন, 
নেই রাজা ব্রাক্ষণগণকে আপ্যায়ন দ্বার! পুণ্যাজ্জন করিয়াছিলেন । দামোদর 
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গুপ্ত কর্তৃক অগ্রহারাদি দান মৌখরি যুদ্টেরে পরবর্তী ঘটনা বলিয়া মনে করা 
ঠিকনহে। আসল কথা এই যে, দামোদর গ্রপ্তের বেলায় প্রশত্তিকারের 
বিশেষ কিছু বপিবার ছিল না। তাই তিনি তাহার বীরগতি এবং দানধর্শোর 
উপর জোর দ্রিয়াছেন। কুমারগুপ্তের সময় যুদ্ধে মৌখরিরা পরাজিত হয়? 
কিন্ত দামোদরগুপ্তের আমলে তাহারাই বিজয়ী হইয়াছিল। দামোদরের পুর 
মহাসেনগুপ্ত পুনরায় মৌখরিপ্রাধান্ত খর্ব করিতে সমর্থ হন। তিনি গৌঁড- 
রাজের মিত্ররূপে মৌখরিদিগের সুহৃদ কাম্রূপরাজ স্ুস্থিতবর্্মাকে ব্রহ্মপুত্রের 
তীরে পরাজিত করিয়াছিলেন । বিহার-উত্তরপ্রদেশব্যাপী মৌখরিরাজ্যের 
দক্ষিণাংশে আধিপত্য বিস্তারে সমর্থ না হইলে তাহার পক্ষে উহা সম্ভব 
হইত ন1। 


রামমোহন বায় | 
৩. বৌদ্ধধম” | 


ৃ দিলীপকুমার বিশ্বাস 


আধুনিক ভারতবর্ষে নবধুগের প্রবর্তক রাজা রামমোহন রায় সম্পর্কে একটি 
প্রচলিত ধারণা আছ্ছে, তুলন মুলক ধর্মতত্বের আলোচনায় তাহার দৃষ্টি প্রধানত 
হিন্দু, মুসলমান ও গ্রীষ্টীয় ধর্মত্রয়ের ক্ষেত্রেই নিবদ্ধ ছিল। অবশ্য উক্ত ধর্মগুলি 
সম্পর্কে তাহার জ্ঞান স্বিস্তীর্ণ ও গভীর ছিল সন্দেহ নাই । কিন্তু কেবলমাত্র 
এই মকল ধর্মশান্ত্ের মধোই তিনি তাহার দৃষ্টি নিবদ্ধ রাখেন নাই। বর্তমান 
নিবন্ধে আমরা তাহার বৌদ্ধধর্ম বিষয়ক আলোচনা সম্পর্কে কিছু বলিব । 

১৯৩৩ খ্রীষ্টান অস্থঠিত রামমোহনের তিরোধান-শতবাধিকী উপলক্ষে 
রচিত ও শতবাষিকী স্মারকগ্রন্থে প্রকাশিত [২৪00001)0]) 00200 006 
017196 50812079017 শীর্ষক এক প্রবন্ধে ব্বগ্ণয় অধ্যাপক বেণীমাধব বড়ুয়া 
অতি যত্বপূর্বক বুদ্ধের সহিত রামমোহনের চরিব্রগত ও সংস্কারকার্ষপ্রণালীগত 
মিল দেখাইয়াছেন। কিন্ত রামমোহনের বৌদ্ধধর্ম ও বৌদ্ধশান্ত্র অনুশীলন 
বিষয়ে উক্ত প্রবন্ধে তিনি কিছু বলেন নাই । শুরুণ বয়সে রামমোহন একবার 
তিব্বত গমন করিয়াছিলেন বলিয়া প্রসিদ্ধি আছে। বর্তমানে কেহ কেহ এই 
অনুমানের বিরুদ্ধে আপত্তি তুলিয়াছেন। কিন্তু প্রসঙ্গটি সম্পূর্ণ আলোচন। 
করিয়া বর্তমান লেখকের ধারণ] জন্মিয়াছে যে, এই প্রকার আপত্তির কোনও 
সঙ্গত কারণ নাই (দ্রব্য শ্রীদিলীপকুমার বিশ্বাস ও শ্রীপ্রভাতচন্ত্র গঙ্গোপাধ্যায় 
সম্পাদিত 90101018 170090507) 09115 প্রনীত 10106 116 ৪1১0 1660615 ০: 
[২০19 [২9017001000 [২০ পৃঃ ১২-১৩)। রেভারেগ্ড কে, এস্‌, ম্যাকৃডোনাল্ড, 
তত্প্রণীত রামমোহন ভীবনীতে (কলিকাতা, ১৮৭৯, পৃঃ ৩) বলিয়াছেন, 
ছাত্রাবস্থায় পাটনায় অবস্থানকালে রামমোহন বৌদ্বধর্মসম্পর্কে নান! 
কথা শুনিয়াছিলেন ও তিব্বতে প্রচলিত উক্ত ধর্মের অবস্থা পধবেক্ষণ করিয়! 
উহার সম্পর্কে প্রত্যক্ষ জ্ঞানলাতের আকাঙ্খ। তাহার তিব্বতগমনের অন্ততম 
কারণ ছিল। কিন্তু তিব্বতী বৌদ্ধধর্মের লামাদিগকে দেবমর্যাদা প্রদান তাহার 
ভাল লাগে নাই, ইহাকে প্রকারাস্তরে আপত্তিকর নরপৃজা বলিয়া তাছার মনে 
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হইয়াছিল এবং ইহার প্রতিবাদ করিয়া তিনি বিপন্ন হইয়াছিলেন। কোন্‌ 
স্বত্রে ম্যাকৃূডোন|ল্ড এই তথ্য সংগ্রহ করিয়াছিলেন তাহা অবশ্য তিনি বলেন 
নাই। তিববতে থাকিতে বৌদ্ধধর্ম সম্পর্কে রামমোহনের জ্ঞান কতদূর অগ্রমর 
হইয়াছিল বলা যায় না। ইহার পর রংপুরে থাকিতে পরিণত বয়সে তাহাকে 
একবার ইংরেজ সরকারের দৌত্যকার্ধে ভুটান যাইতে হইয়াছিল। ভুটানও 
বৌদ্ধধর্মাবলম্বী দেশ, স্থতরাং এই উপলক্ষেও তিনি বৌদ্ধধর্মের সংম্পর্শে 
আসিবার স্থযোগ পাইয়াছিলেন। 

কাধোপলক্ষে রংপুরে অবস্থান কালে (১৮০৯-১৮১৫) রামমোহন রীতিমত 
বিভিন্ন ধর্মশাস্ত্র চর্চা করিয়াছিলেন । অনুমান করা যাইতে পারে এই সময়ে 
তাহার আলোচ্য নানা শাস্ত্রের মধ্যে বৌদ্ধশান্জও ছিল, যদিও ইহার স্পষ্ট 
উল্লেখ কোথাও নাই। উত্তরকালে কথাপ্রসঙ্গে :তিনি পাদূরী আলেক্সাণ্ার 
ডাফকে একবার বলিয়াছিলেন, তিনি সমগ্র বৌদ্ধ ত্রিপিটক অধ্যয়ন করিয়াছেন । 
(জর্জ, স্মিথ, গ্রণীত 1105 ০0: 4১105917001 1) ৮০] [১ [90901 1829, 
0. 1 1? দ্রষ্টব্)। রামমোহনের বৌদ্ধশাস্ত্র অধায়নের প্রথম স্পষ্ট প্রমাণ পাওয়া 
যায়, কলিকাত। হইতে ১৮১৫ শ্রীষ্টান্দে প্রকাশিত তাহার “বেদান্ত €হ্ছ” শীধক 
বক্মহুত্রভাষ্তে । এই ভাষ্বগ্রন্থের “অপরিগ্রহাচ্চাত্যন্তমনপেক্ষী? (২1২।১৭) 
হইতে 'ক্ষণিকত্বাচড? (২২1৩৯) পধান্ত পঞ্চদশটি স্তরের ব্যাখ্যাপ্রসঙ্গে রামমোহন 
ধার/বাহিকভাবে অতি তীক্ষ যুক্তির সাহায্যে বৈদান্তক দৃটিকোণ হইতে বৌদ্ধ 
শন্যবাদ ও ক্ষণিকবাদ খণ্ডন করিয়াছেন । তত্বগতভাবে বৈদাস্তিক ত্রদ্দবাদীর 
পক্ষে বৌদ্ধ শৃন্তধাদ গ্রহণ করা সম্তব ছিল ন। এবং এ বিষয়ে পামমোহন তাহা 
খণ্ডন প্রণালীর স্বাতন্র্যসত্ডেও পূর্বগামী শংকর ও অপরাপর অদৈতবাদিগণের 
প্রদরশ্নিত পথেই চলিয়ছেন। কিন্তু বৌদ্ধধমের তক্$ভাগকে গ্রহণ করিতে না 
পারিলেও ইহার অপর একটি বৈশিষ্ট্ের প্রতি তিনি আকৃষ্ট হইয়াছিলেন । বুদ্ধ 
গ্রকাশ্যত ত্রাহ্মণ্য বর্ণভেদপ্রথাপ সমালোচন' করেন নাই বটে, কিন্তু তাহার 
সামাজিক শিক্ষার মূল কথ। ছিল, মানুষের মগ] ও শ্রেঠত্ব তাহা চরিত্র ও 
গুণের উপর নির্ভর করে-__-জন্মদ্বারা নি্ণীত জাতির উপর নহে। শথাকথিত 
নীচবংশের বহু লোক তাহার কৃপা লাভ করিয়াছিলেন এবং তাহার শিষ্ু- 
মণ্ডলীর মধ্যে উচ্চবংশীয়গণ অপেক্ষা ইহাদের মর্যাদা কিছুমাত্র কম ছিল না। 
এই উদার সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গী সুবিখ্যাত বৌদ্ধশাস্্গ্রস্থ “ধন্মপদ-এর “বাল্সাণ 
বগগো, শীর্ষক সমগ্র অথ্যারটিতে হুন্দররূপে প্রাতিফলিত হইয়াছে । উত্তরকালে 
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বুদ্ধকর্তৃক বভেদপ্রথার এই প্রচ্ছন্ন সমালোচনা কিছু কিছু বৌদ্ধশাস্ত্রকারকে 
সপষ্টতরতাবে উক্ত প্রথার সমালোচন। করিতে উদ্চদ্ধ করিয়াছিল। সর্ববিধ 
জাতীয় কল্যাণের অগ্রদূত রামমোহন মনে প্রাণে জাতিভেদপ্রথার অনিষ্ট- 
কারিতা উপলব্ধি করিয়াছিলেন । তথ্প্রতিষ্ঠিত “আত্মীয় সভা'র অধিবেশন- 
সমুহে জাতিভেদপ্রথার অবাঞ্চনীয়তা সম্পর্কে আলোচন] হইত। ইহ| ব্যতীত 
ব্রাহ্মণ সেবধি'র (১৮২১) ভূমিকায় ও ১৮২৮ শ্রীষ্টাব্দের ১৮ই জানুয়ারী কোনও 
বন্ধুর নিকট পিখিত এক ইংরেজী পত্রে তিনি জাতিভেদকে একটি সামাজিক 
কুপ্রথা ও হিন্দুরদিগের অধঃপতনের অন্ততম কারণ বলিয়া! স্পষ্টত অভিহিত 
করিয়াছেম (শিবনাথ শাস্ত্রী, 'জাতিভেদ? £ দিলীপকুমার বিশ্বাস সম্পাদিত, 
কলিকাতা ১৩৭০, পৃঃ ৬০-৬৩ দ্রষ্টব্য) । এই বিষিয়ে তিনি বৌদ্ধধর্মের উদার 
সামাজিক দৃষ্টিভঙ্গী হইতে অন্রপ্রেরণা লাভ করিয়াছিলেন এমন প্রমাণ আছে। 
উদাহরণস্বরূপ তৎ্কর্তৃক সম্পাদিত, বঙ্গভাষায় অনুদিত ও ১৮২৮ গ্রীষ্টাব্ধে 
প্রকাশিত “বজ্রস্ঠী? গ্রন্থখানির উল্লেখ কর] যাইতে পারে। 

সংস্কৃত ভাষায় “বজ্ঞন্থৃচী” শীর্ষক দুইখানি গ্রন্থ আছে। ইহার প্রথমখানি 
( বিজস্থচী? বা বজ্রস্থচিকা”, অন্ততম উপনিষদ্রূপে পরিচিত ; দ্বিতীয়টি স্প্রসিদ্ধ 
মহাযান বৌদ্ধ চার্ধ কবি ও দার্শনিক অশ্বঘোষের রচন] ধলিয়া গণ্য হইয়াছে। 
বজ্স্থচিকোপনিষদ্খানির ব্রচয়িতা যে কে তাহ] স্পুষ্ট জানা যায় নাই, কিন্তু 
অশ্বঘোবের গ্রন্থ ষে উক্ত উপনিষদ্খানিকে ভিত্তি করিয়াই রচিত হইয়াছে এ- 
বিষয়ে পঞ্ডিতগণ নিঃসন্দেছ (দ্রষ্টব্য খিমলাচরণ লাহা প্রণীত £১959810919 
এসিয়াটিক্‌ সোসাইটি অফ বেঙ্গল কর্তৃক প্রকাশিত পৃঃ৯)। রামমোহন যে 
গ্রন্থখানি প্রকাশ করিয়াছিলেন তাহা। “বজ্রস্থচিকোপনিষৎ?, অশ্বঘোষের নামে 
প্রচলিত দ্বিতীয় গ্রন্থ নহে। এই গ্রন্থের শেষে রচয়িতার নাম শ্রীমৃত্যুগ্জয়াচার্য 
বলিয়] উল্লিখিত আছে। শ্রীমতী কলেট রচিত রামমোহনের অসমাপ্ত জীবন- 
চরিত গ্রন্থ সমাপ্ত করিবার কালে রেভারেও হার্বাট্‌ ্টাড সংস্কৃত ভাষায় তাহার 
জ্ঞানের অভাবহেতু গ্রন্থখানিকে “বস্ত্রস্থচী” ও ভ্রমক্রমে তাহ|র লেখককে বুদ্ধ- 
ঘোষ নামে উল্লেখ করিয়াছেন । সম্ভবত দ্বিতীয় “বজ্রস্থচী? গ্রন্থের লেখকরূপে 
পরিচিত অশ্বঘোষের নামটি স্মৃতিবিভ্রম ও শব্দসাদৃশ্যবশত 'বুদ্ধঘোষ'-এ পরিণত 
হইয়াছে। এ স্থলে উল্লেখযোগ্য, কেহ কেহ দ্বিতীয় গ্রন্থের লেখককে নুপ্রসিদ্ধ 
বৌদ্ধ কবি অশ্বঘোষ হইতে ভিন্ন মনে করেন। 

বস্রুহ্ুচিকোপনিষংখানিকে রামমোহন প্রচারযোগ্ায কেন মনে করিকা- 
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ছিলেন? এ প্রশ্নের উত্তরে নিঃসংকোচে বলা যায়, এইথানিতে এবং ইহার 
ভিত্তিতে লিখিত ও অশ্বঘোষের নামে প্রচলিত দ্বিতীয় গ্রন্থে ব্রাহ্মণ্য বর্ণভৈদ- 
প্রথার যে স্ৃতীক্ষ ও তুনিপুণ সমালোচনা স্থান পাইয়াছে তাহাই রামমোহনকে 
অনুপ্রাণিত করিয়াছিল । রামমোহন অনুদিত গ্রন্থখানি দশটি ক্ষুদ্র অনুচ্ছেদে 
বিভক্ত । হৃচনা জ্ঞাপক শ্লোকে ইহাকে জ্ঞানহীনগণের দূষণ আর জ্ঞানিগণের 
ভূষণরূপে অভিহিত কর হইয়াছে (দুষণং জ্ঞানহীনানাং ভৃষণং জ্ঞানচক্ষুসাম্)। 
দ্বিতীয় অনুচ্ছেদে ব্রাঙ্মণের স্বরূপবিচারের বিষয় উপস্থাপিত হইয়াছে এবং প্রশ্ন 
তোলা হইয়াছে 'ত্রাঞ্ষণ শব্দে কাহাকে কহি, কি জীবাত্বা, কি দেহ, কি জাতি, 
কি বর্ণ, কি ধর্ম, কি পাণ্ডিত্য, কি কর্ম, কি জ্ঞান।” পরবতী সাতটি অনুচ্ছেদে 
অতি নিপুণ তর্কের ও শাত্রীয় প্রমাণের দ্বারা প্রতিচিত করিবার চেষ্টা করা 
হইয়াছে, ব্রাহ্মণত্ব জীবাত্মা, দেহ, জাতি, বর্ণ, ধর্ম, নি বা কর্মের উপর 
নির্ভর কবে না। সর্বশেষ অন্চ্ছেদে বল] হইয়[ছে £ «.. করতলস্থিত আমলকী 
ফলে যেমন নিশ্চয় হয়, তাহার ন্যায় পরমাত্মার সত্তাতে বিশ্বাস দ্বারা কতার্থ 
হইয়া শমদমাদি সাধনে যত্রশীল এব" দয়া, সরলতা, ক্ষমা, সত্য, সন্তোষ 
ইত্যাদি গুণবিশিষ্ট ও মাত্র দত্ত, মোহ ইত্যাদির দমনে যত্ববান যে ব্যক্তি হন, 
তাহাকেই কেবল ব্রাহ্মণ শন্দে কহা যায়, যেহেতু শানে কহে, জন্নগ্রাপ্ত 
হইলে সর্বসাধারণ শূদ্র হয়, উপনয়নাদি সংগার হইলে দিজশব্দবাচা হন, 
বেদাভ্যান দ্বারা বিপ্র, আর ব্রহ্গকে জানিলে ব্রাহ্মণ হন'_ অতএব ব্রহ্ছনিষ্ঠ 
ব্যক্তিই কেবল ব্রাহ্ণ, অন্য নহে, ইহা নিশ্চয় হইল ।” হ্থতরাৎ বর্ণভেদ শাস্ত্র 
বা যুক্তি কোনও কিছুর ছারা সমর্থনীয় নহে । মনে রাখিতে হইবে রামমোহন 
উক্ত গ্রন্থখানি প্রকাশ কবিয়াছিলেন ১৮২৮ গ্রীষ্াকে। এই বত্মরই কোনও 
বন্ধুকে লিখিত এক পত্রে তিনি জাতিভেদকে ভারতবর্ষের রাজনৈতিক ও 
সামাজিক অধঃপতনের কারণ বলিয়া বর্ণনা করিয়াছেন । জাতিভেদপ্রথার 
অনিষ্টকারিতা সম্পর্কে তিনি যে ১৮১* খ্রীষ্টাব্দ ( আত্মীয়সভার প্রতিষ্ঠাকাল) 
হইতেই চিন্তা করিতেছিলেন তাহার প্রমাণ আছে। ক্রমে এই ব্ষিয়ে তাহার 
চিন্তা পরিণত আকার ধারণ করিয়। ১৮২৮ গ্রীষ্টাবে বন্ধুকে লিখিত পত্র ও বন্্র- 
স্থচিকোপনিষদের অনুবাদের মাধ্যমে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল। বৌদ্ধধর্মের 
তত্বভাগকে পূর্ধে খণ্ডন করিয়া থাকিলেও তাহার সামাজিক আদর্শ রামমোহনকে 
এবিষয়ে প্রেরণ! দিয়াছিল এবং এই ক্ষেত্রে শাস্ীয় সমর্থন তিনি বৌদ্ধ 
সাহিতা হইতেই পাইয়াহিলেন। অপর একটি দিক দিয়াও «ই ক্ষেত্রে বুদ্ধের 
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দৃষ্টিভঙ্গীর সহিত রামমোহনের মনোভাবের মিল আছে। বুদ্ধ জাতিভেদ 
প্রথার বিরুদ্ধে সরাসরি বিদ্রোহ ঘোষণ] ন। করিয়া নিপুণ তর্কশক্তির দ্বারা 
ইহার ভিত্তিকে শিথিল করিতে চাহিয়াছিলেন । রামমোহনের সংস্কার দৃষ্টিরও 
ইহাই বৈশিষ্ট্য ছিল। শিক্ষা, উপদেশ ও আদর্শগথাপনের দ্বারা ভিতর হইতে 
ধীরে ধীরে সকল প্রকার সক্কীর্ণতা ও কুসংস্কার অপসারিত করিয়া ভবিষ্যতে 
জাতিভেদপ্রথা বর্জনের নিমিত্ত জনমানসকে প্রস্তত করাই তাহার উদ্দেশ্য ছিল। 
তাই প্রকাশ্যে জাতিভেদ বর্জনের আন্দোলন ন। করিয়া তিনি জাতিভেদের মূলে 
আঘাত করিবার উদ্দেশ্যে শাস্ত্র ও যুক্তির সমাবেশ ঘটা ইয়াছিলেন । এক্ষেত্রে 
তাহার এই দৃষ্টিভঙ্গী বহুলাংশে বৌদ্ধধর্ম প্রভাবিত । 

১৯৫০ গ্রীষ্ঘ|ন্দে “ব্রস্থচিকোপনিষৎ" ও “বজ্ঞস্থচী গ্রন্থঘয়ঃশ্রীজজিতকুমার 
মুখোপাধ্যায় কর্তক সম্পাদিত হইয়। বিশ্বভারতী হইতে প্রকাশিত হইয়াছে। 
দুঃখের বিষয়, এই সংস্করণের ভূমিকায় রামমোহন-কৃত সংস্করণ ও অন্তবাদের 
কোনও উল্লেখ নাই। কিন্তু পাশ্চান্ত পণ্ডিঙগণ বজ্ঞম্থগী সম্পর্কে তাহাদের 
আলোচনা প্রকাশ করিবার পুবেই পামমোহন এহ নামধেয় উপনিবৎ খনি, 
বঙ্গানুবাদসহ প্রবাণ করিয়া ভারতে বোদ্ধশাপ্চন্চা্ ভিত্তি স্থাপন করেন | 
অপরাপর বহু ক্ষেত্রেণ সর এক্ষেত্রেও তিনিই পথিকৃৎ । আর একটি কথা এই 
প্রসঙ্গে স্মরণীয় । বিজ্রপট নেপ।ণ, তিব্বশ, চীন প্রভৃতি অঞ্চলে প্রচলিত 
মহাযাঁন বৌদ্ধসাহিত্যের শন্তগত। এই গ্রন্থের মহিও র|মমোহনের অন্তরঙ্গ 
পরিচর তাহার তিব্বতের সহিত খোগাযোগেদ একটি মমন্ক প্রমাণরূপে গণ্য 
করা নিতান্ত অগ্ঠায় হইবে না। 


সভ্যতা ও ূ 
সংস্কৃতি 


সাঁধনকুমার ভটাচার্য 


সভ্যতা ও সংস্কৃতি শব্দ ছু'টির বুুত্পত্তিগত অর্থ যাই হোঁক না কেন, 
এখানে আমরা শব্ধ ছুঃটিকেঃ সমাজ বিজ্ঞানীর! যে অর্থে শব্ধ ছু+টি ব্যবহার 
করেছেন সেই অর্থে প্রয়োগ করছি । (01৮11125600 কথাটির প্রতিশব্ষ 
তিসাবে “সভ্যতা, এবং 0419:6-এর প্রতিশব্দ হিসাবে “সংস্কৃতি? শব্দটি 
ব্যবগার করছি । বল] বাহুল্য, যিনি সভায সাধু তিনি সভ্য এবং তার 
যে গুণ তার নাম সভাতা, এই ব্যুৎপত্তিগত অর্থে সভ্যতা শব্ষটি ব্যবহার 
কবা হচ্ছে না; অথবা “সংস্কার এবং “সংস্কৃতি” শব্টি শাস্ত্রে যে পারিভাষিক 
'র্থে ব্যবহৃত হযেছে, সেই বিশেষ অর্থেও “সংস্কৃতি? শব্দটিকে আমর 
বগধহাব কবহিনে। যদিও “সংস্কৃতি” শব্টির অর্থের সঙ্গে কালচার; 
কথ টিখ অর্থেব একটা নিগুঢ -যাগ না দেখানো! যাষ এমন নয়। তারপর 
নৃতন্ব শাস্ত্রে "সংস্কৃতি" শব্ঘটিকে যতখাশি ব্যাপক অর্থে প্রয়োগ কর। 
হয়েছে ততখানি ব্যাপক অর্থে শব্দটিকে ব্যবহার করা হচ্ছে না। একট! 
জাতি যতো কিছু স্থষ্টি কবেছে-কাঁককলা, চীরুকল', বিধিনিষেধ, 
প্রকৃতিব সঙ্গে বুঝাপড| করাব কলাকৌশল, সামাজিক প্রতিষ্ঠান__ 
অন্ষষ্ঠান, কাজকর্ম করার ঘন্ত্রপাতি, উপাসনাপদ্ধতি সব কিছুকেই 
নৃত্তান্বিকবা “স'স্কৃতি? নামে চিহ্কিত করে থাকেন। সংস্কৃতি বলতে তারা 
বোঝেন-10659] 50018] 1১6116556০0? 1৬৪151100৮ অর্থাৎ ম'ষের 
সামগ্রিক সামাজিক এতিহ্ | 

আর «বিশেষ সংস্কৃতি” ঝলতে বোঝেন--কোন একটি বিশেষ 
জাতির সামাজিক গ্রতিহা। সমাজবিজ্ঞানে শব্টি এতো ব্যাপক অর্থে 
প্রযুক্ত হয় না। সভ্যতা ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রকে সমাজবিজ্ঞানীর। পৃথক 
ক্ষেত্র বলে মনে করেন এবং এই কথাই ঝলেন যে, সভ্যতায় এবং 
সংস্কৃতিতে মানুষের পুরুষার্থ সাধনার ছু'ট স্বতন্ত্র ধারার পরিচয় ফুটে 
উঠেছে। 

এই পুরুষর্থ সাধনার দ্ববপ বুঝতে হ'লে সমাজবিজ্ঞ্ন*র। 
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পুরুষার্থের (106516569) যে শ্রেণীবিভাগ করেছেন, প্রথমেই তা জেনে 
নেওয়া দরকার । 'পুরুষার্থ, কথাট! শুনলেই আমাদের ধর্ম-অর্থ কাম- 
মোক্ষ এই চার পুরুষার্থের কথা মনে পড়ে । এই অর্থে আমি পুরুযার্থ 
কথাটা বাবহার করছিনে। সমাজবিজ্ঞানীর্দের “126616505” শব্দটির 
অনুবাদ ক'রে নিয়েছি আমি-্পুকযার্থ। । এখানে ইণ্টারেস্ট” এবং 
পুরুষার্থ সমার্থক । সমাজবিজ্ঞানের গ্রন্থে দেখা য'য়,__ পুরুষার্থকে প্রথমে 
দু'টি প্রধান শ্রেণীতে ভাগ করা হষেছে, একটিকে বলা হয়েছে--অ নিদিষ্ট 
(155050196) অন্তটিকে বলা তয়েছে-নিদিষ্ট (50০1869) 1 নিদিষ্টকে 
আবার তিন শ্রেণীতে ভাগ করা হযেছে-_-(১) সেকেগারি (২) ইণ্টার- 
মিডিয়েট (৩) প্রাইমারি । “সেকেপ্ডারিকে” ব্যাখ্যা করে বল। হয়েছে 
_-সভ্যতাস্থচক (০1৮1115969291) এবং উপযোগিতা মূলক (এ111112191) ॥ 
এই শ্রেণীর মধ্যে নিম্নলিখিত পুকষার্থ অস্তভূক্তি : 

(ক) অর্থনৈতিক পুকষার্থ (চ:০০702010 [20076515) 

(খ) রাজনৈতিক পুরুষার্থ (০170০9] 11)66155(5) 

(গ) প্রয়োগ বৈজ্ঞ।নিক পুকষার্থ (7'50101591098109] 17,65169509) 

ইণ্টারমিভিয়েট (মধ্যবর্তী?) শ্রেণীর মধ্যে পড়ে_শিক্ষ/নৈতিক 
পুরুষার্থ (60550009] 106676505) ৷ এই পুরুষাথের প্রেপণাধ মানুষ 
স্কুল, কলেজ, বিশ্ববিদ্যালয়, পাঠচক্র ইত্যাদি গ্রতিষ্ঠান গঠন ক্জগে 
থাকে । 

প্রাইমারি শ্রেলীকে “কালচারাল+ বলে অভিহিত করা হযেছে। 
এই শ্রেণীর মধ্যে নিম্নলিখিত পুরুষার্থ অন্তভুক্তি £ 

(ক) সামাজিক ভাব খিনিময (90018] 11961000156) | এই 
পুরুষার্থের প্রেরণাষ মানুষ ক্লাব, মজলিস্‌্, আডাথানা, খৈঠক বা আস 
প্রভৃতি নাঁন। প্রতিষ্ঠান গড়ে । 

(খ) স্বাস্থ্য ও আমোদ প্রমোদ (0610) & 7২০০:০৪০1০9) । ক্রীড়া- 
সমিতি, নৃত্যগোষী, ব্যায়াম সমিতি, গ্রভৃতি সমিতি এই পুকুধার্থেরই 
তাগিদে সৃষ্ট হয়। 

(গ) নারী পুরুষের যৌন প্রবৃত্তি এবং প্রজনন (96% ৪4 চ২৪০:০৫৩০ 
0০2) | এই পুরুষার্থের প্রেরণায় মানুষ পরিবার গঠন করে । 

(ঘ) ধর্স (6২6118102)1 মঠ, মন্দির, আশ্রম, গীর্জা, মসজিদ, ধর্ম- 
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সমিতি, ধর্মপ্রচারিণী সভা ইত্যাদি ধর্মমূলক প্রতিষ্ঠান এই পুকুষার্থের 
প্রেরণায় গঠিত। 
(উ) শৈল্পিক পুরুষার্থ। শিরকল1, গান, সাহিতা ইশ্যাদি 
(১০9606610 106515555 28101000510) 11601510115 €(০.) 
(চ) বিজ্ঞান ও দর্শন (50121506 &. 71১11950219) | নানী রকম 

বিদ্বগোষ্ঠী, বিদ্ভান্থণীলন সমিতি প্রভৃতি এই পুরুষার্থের প্রেরণায় গঠিত। 

আমরা দেখি, সমাজ-বিজ্ঞানীরা “প্রাইমারি ইণ্টারেষ্টা, সমৃতকে 
সাংস্কৃতিক আখ্য। দিষেছেন এবং এ সমস্ত পুরুষার্থের প্রেরণায় যা-কিছু 
(বস্ত+ সংগঠন) সৃষ্টি হযেছে তাতদর “সাংস্কৃতিক পদ্বাচা করেছেন । আর 
আপাতদৃষ্টতে যে বিষখটি ধরা পড়ে তা এই যে সনাজবিজ্ঞানীর! পুকযার্থের 
মধ্যে আেণী-খিভাগ করতে গিয়ে-উপযোগিতার শঞ্ভাবকে এবং 
অভাবকেই বিভারঞ্জক হিসাবে গণ্য করেছেন। অভ্যতাস্থচক বলছেন 
তটঁকেই য।' উপযোগিতামূলক এবং সাংস্কৃতিক বলছেন তাকেই যা"র 
সঙ্গে উপযোগিতা র প্রশ্ন জড়িয়ে নেই। 

আর, এম, ম্যাকাইভার এবংসি, এইচ, পেদ-লিখিত «“সোসাইটি” 
নামক গ্রন্থে সাস্কৃতিক সংগঠনের বৈশিষ্ট্য শিপ্ধপণ করার প্রসঙ্গে, গ্রথমেই 
প্রশ্ন তোলা হয়েছে - কি বৈশিষ্টা থাকণে একটি সংগঠনকে আমর! 
“সাংস্কৃতিক” বশে গণ্য করতে পারি? উত্তরে লেখ! হয়েছে-সমস্ত 
সংগঠনকে সাংস্কৃতিক এবং উপযোগিতামুলক এই দ্রই শ্রেণীতে ভাগ করা 
হয়েছে, ৩।ত অনেকের মনে প্রশ্ন বা সন্দেহ জাগতে পারে। গুশ্র উঠতে 
পারে-পথ সংগঠনই কি বিশেষ উদ্দেশ্তা সিদ্ধ করার জন্য, উপাযগুলিকে 
সংযোজিত করে না? যখন কোন সংগঠন উপায়ের উপর (20688), 
বেশী জোর দেয় তখন কি ভ1 উপযোগিতামূলক নয়? আর যখন উদ্দেশ 
(605) সিদ্ধ করে তখন কি তা সাংস্কৃতিক নয়? রাষ্ট্রকি নিরাঁপত্ত। এবং 
সামাক্দিক শ্রীবৃদ্ধির কথা চিন্তা করে না, এগুলি কি সাংস্কৃতিক উদ্দেশ্য 
নয়? অন্যপক্ষে মাষ যদি কোন শিল্পের উন্নতির জন্য, ধর্মবিশ্বাসের জন্ত, 
অথব] পরস্পর ভাববিনিময়ের জন্য মিলিত হয়, তবে সেই সমিতি বা 
সংগঠন কি উপ-্যাগিতামূলক নয়? বিশেষ একটি লক্ষ্যে পৌছানোর উপ- 
লক্ষা নয়? সংস্কৃতি ও উপযোগি তামুলক প্রতিষ্ঠানাদির মধ্যে পার্থক্য আছে 
এ কথ! ম্বীকার করে নিয়েও আমরা কি কোন সংগঠনকে সাংস্কাতিক 
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এবং উপযোগিতামুলক এই ছুই শ্রেণীর কোন একটির অস্তভূক্ত করতে 
পারি? গ্রন্থকারদ্বয়ের জিদ্ধান্ত এই যে, কোন্‌ সংগঠন সাংস্কৃতিক, আর 
কোন্টি উপযোগিতামূলক তা! নির্ভর করবে সংগঠনের প্রাথমিক উদ্দেশ্য 
কি, তার উপরে | তাঁরা বলেছেন-_-আমরা গীর্জাকে সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান 
হিসাবে গণ্য করে একই পংক্তিতে স্থান দেবো-আড্ডাখানা, 
পাঠচক্র, গীত-বসিক সমিতি, অপেশাদার নুত্যগোঠী, বিছজ্জন সভ। এবং 
'অন্ান্ত সব সমিতিকে, যার মধ্যে মানুষ বাক্তিগত বাসনার প্রত্যক্ষ 
পরিতৃপ্তি লাভ করে অথবা যাকে অবসর বিনোদনের উপায় থিসাবে 
গ্রহণ করে । সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের মুখা লক্ষণ নির্দেশ করতে গিয়ে 
তারা লিখেছেন, কোন প্রতিষ্ঠান সাংস্কৃতিক কিনাও দুটি বৈশিষ্ট্য থেকে 
তাবুঝা যায়। প্রথম বৈশিষ্টাটি হঃচ্ছে--যাকে ইংরেজিতে বলা হয় 
৭090906 0£ 0810101081100৮ এবং দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য ভচ্ছে--115605 ০ 
21007330565” | প্রথম বৈশিষ্ট্যকে বাংলায় বল চলে--সংযুক্ত থাকার 
রাতি 3 দ্বিতীযটিকে বলা যায়-একটির বদলে অন্তটি বেছে নেওয়া 
স্বাধীনতা । *]৮০০ ০: 7091 6101091107৮ স্ত্রটির ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে লেখা 
তযেছে--সাংস্কৃতিক সংগঠন আসলে একটি প্রাথমিক গে"ঠি (গ্রপ) 
অথবা একাধিক প্রাথমিক গোঠীর সমবায়__কেক্দ্রীয প্রত্তিষ্ঠানটি যাদের 
ফোগস্ত্র ধারণ করে থাকে । সভারা যদি প্রাথমিক গোষ্ঠী হিসাবে মিলিত 
ন) হন তা? হ'লে সই সাংস্কৃতিক প্রর্ষ্ঠানের মূল উদ্দেশ্যই হারিয়ে যায়। 
গীর্জায় য্দি মানুষ উপাসনার উদ্দোশ্তে মিলিত ন। হ?$১ তা” হলে আমর। 
গীর্জাকে সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান বলতে পারতাম কি? সাংস্কৃতিক 
প্রতিষ্ঠানের দৃষ্টি প্রধানত থাকবে তার প্রাথমিক লঞ্ষ্যের দিকে । এ 
পক্ষই তাঁর জীবনীশক্তির উৎস এবং এ লক্ষাই তাকে সার্থক করে 
তোলে । আসল কথ এই যে, সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে সাংস্কৃতিক এবং 
সামাজিক উপাদান অবিচ্ছেছ্যোগে যুক্ত হয়ে থাকে । উপযোগিতা মূলক 
প্রতিষ্ঠানে তা, থাকে না| এই জাতীয় প্রতিষ্ঠানে বাক্তি অংশ গ্রহণ ন। 
করেও ফলভাগী হতে পারে, কিন্তু সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে তা?কে অংশ 
গ্রহণ করতেই হয়। ঘরে বসে লোকে ব্যাঙ্কের সুদ পেতে পাপে, 
বিধান-সভায় যোগান ন|! করেও বিধি-বিধানের স্থযোগ সুবিধা ভোখ 
করতে পারে, অন্যপক্ষে সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তি সক্রিয় অংশ গ্রহণ 
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করতে বাধ্য । এই দিক থেকে দেখলে বল! চলে সভ্যতাহ্চক প্রতিষ্ঠান 
যেখানে নৈর্ব্যক্তিক ; সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান সেখানে ব্যক্তিসম্পর্কনির্ভর | 

সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য--[166:0 ০£/১161080559 | 
মাঙ্ছষ নিজের রুচি অনুসারে একট সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠান ছেড়ে অন্য 
একটা সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানের সভা হতে পারে । দৃষ্টান্ত দিলে বক্তব্য 
আরো স্পষ্ট হবে। সভ্যতাস্থচক প্রতিষ্ঠান--বাষ্ট্র এবং সংস্কৃতিমূলক 
প্রতিষ্ঠান -ধর্মগোষ্ঠী। মানুষ একটিমাত্র রাষ্ট্রের অধীনে থাকতে বাধ্য-- 
কিন্ত এক ধর্মগোষ্ঠী ছেড়ে সে অন্য ধর্মগোষঠীর অন্তভূক্ত হতে পারে। 
এখানে রুচিই তার নিয়ামক । রাজনৈতিক, অর্থনৈতিক প্রয়োগ 
বৈজ্ঞানিক ক্রিয়াকলাপ নিয়ন্ত্রণ সাঁপেক্ষ ব্যাপার । সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপ 
নিয়ন্ত্রণ নিরপেক্ষ স্বাধীন ব্যাপার । সভ্যতাঁস্ছচক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তিরচির 
স্বাধীনতা থাকে না, সব রুচিকে এক ছাচে ঢালাই করার চেষ্ট| থাকে, 
কিন্তু সাংস্কৃতিক প্রতিষ্ঠানে ব্যক্তিরুচি নিরস্কুশ | 

এ সম্বন্ধে কোন মন্তব্য করার আঁংগ আমরা সভ্যতা ও সংস্কৃতির 
সংজ্ঞ। ও স্বরূপ নির্ধাবণ করবার জন্য সমাজ বিজ্ঞানীরা যে চেষ্টা করেছেন 
তার সামান্ত পরিচয দিয়ে নিতে চাই । 

আগেই বলা হযেছে--সমাঁজবিজ্ঞানীরা পুরুযার্থের শ্রেণী-ধিভাগের 
ভিত্তি আশ্রষ করেই সভ্যত। ও মংস্কৃতির পার্থক্য নিরূপণের চেষ্টা 
করেছেন; সভ্যতা অন্ততুক্ত করেছেন সেই সব বস্থ সামগ্রীকে এবং 
সংগঠনকে যেগুলি উপযোগিতামূলক অর্থীৎ যেগুণি অন্য কোন উদ্দেশ 
দিদির উপায় বিশেষ (00680860205) এবং সংস্কৃত বলেছে 
সেইগুলিকেই যেগুলি কোন উদ্দেশ্টের উপায় নয, নিজের'ই উদ্দেশ্য অর্থাৎ 
যেগুলি উপযোগি তামুলক নয়। 

সভ্যতার সংজ্ঞ দিতে গিয়ে তারা লিখছেন--49 ০1৮11152601, 
0060) ৬০ 20690 0106 ৮15012 100601021015100 2100 01991515261010 ৬/10101) 
[1720 1035 06ড1560 10 1013 2100629৬০01 09 00610] 005 00291610103 
06119 1166, 1৮ 90৫14 11001006 1701 02219 ০: 59161095০01 50০18] 
01811580010, 7006 81509 ০৫ €65০1011100168 2130 00110096118] 10904- 
1776)09, 16 5০] 10100 81115 005 02119650% 800 0১6 661515006 
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19৬9 23 ৬611 ৪3 ০0] 3000015 8150 00110201109 55951210589 161] ৪9 
00 109015,) (9০০160--85০ 498 ) অর্থাৎ মানুষ তার পরিবেশকে 
নিয়ন্ত্রিত বা বশীভূত করবার জন্ত, জীবনযাত্রা নির্বাহ করার জন্য যতো! 
যন্ত্রকৌশল এবং প্রতিষ্ঠানাদ্দি উদ্ভাবন করেছে, সভ্যত! বলতে তাদের 
সব কিছুকেই বুঝায়। তার মধ্যে শুধু আমাদের সামাজিক প্রতিষ্ঠান 
সমৃহই অন্ততৃক্তি নয়, আমাদের ক্রিয়াকৌশল এবং বাস্তব মন্ত্রপাতিও 
অন্তভূক্ত। তার মধ্যে, ভোট-বাক্স, টেলিফোন, আন্তরাজা বাণিজ্য 
কমিশন, রেলপথ, আমাদের বিধিবিধান, শিক্ষ1 প্রতিষ্ঠান, ব্যাঙ্ক প্রভৃতি 
সমস্তই অন্তভূক্ত । 

সভ্যতার মধ্যে ছুটি পধায় বাস্তর আছে। প্রথম পর্যায়ে বযেছে-__ 
মৌলিক ক্রিয়াকৌশল ব1 কর্সপদ্ধতি (9310 66০11১01955 ) এবং দ্বিতীয 
পর্যাষে পানাজিক ক্রিয়াপদ্ধতি (5০০15] (600091069 ) 1 “বেসিক 
টেকনোলজি? বলতে বুঝায--প্রকৃতিকে বশীভূত কবার ব্রিযাকৌশল-_ 
সেইসব বস্তু যা 59016065060 100987)9 0000৮01 051 1790181 
01360929619. | এই ক্ষেত্রটি হল-যন্ত্রবিদদের ক্ষেত্র । পদার্থ বিদ্বাব, 
রসায়ন বিদ্ার এবং জীববিগাঁর শ্থত্রকে এ মাঁনষেব প্রযোক্নে প্রয়োগ 
করে । শিল্প-কারখানায়, কৃষিক্ষেত্রে এবং খনিতে উৎ্পাদন-প্রক্রিয়াকে 
নিয়ন্ত্রিত করে, জাাজ, বিমান, কামানবন্দুক, কলের লাঙ্গল ইত্যাদি 
নানাপ্রকার দ্রধ্য নির্মাণ করে। আর, “সোসাল টেকনোলজি? বলতে 
বুঝায় দেই সব ক্রিয়াকৌশল যা “41065066060 0) 55901961070? 013 
791)9$101: 01 101091) 19617055৮- মানষের আচবণ নিষন্ত্রণের জন্য প্রযুক্ত 
হয়। “সোসাল টেকনোলজি আবার ছুই শ্রেণীতে বিভক্ত ঃ এক 
অর্থনৈতিক কর্মপদ্ধতি, ছুই রাজনৈতিক কর্মপদ্ধতি বা টেকনোলজি । 
অর্থনৈতিক কর্মপদ্ধতির মধ্যে পভডছে মানুষের অর্থনৈতিক কর্মপ্রচেষ্টা- 
গুলি এবং অর্থনৈতিক সম্পর্কগুলি এবং রাজনৈতিক কর্মপদ্ধতির মধ্যে 
পড়ছে--সামাজিক ব্যক্তি হিসাবে মানুষের মধ্যে যে সব সম্পর্ক গড়ে উঠে 
সেই সব সম্পর্কেরই অনেকগুলি । 

সংস্কতি সভ্যতার বিপরীত বা প্রতিস্থিতি (৪000)6515 )। 
সংস্কৃতির অন্তভূক্ত হচ্ছে সেই সব বস্ত যেগুলি আমাদের বিশেষ কোন 
লক্ষো পৌছানোর উপায় বিশেষ নয়, যেগুলি নিক্ষেরাই লক্ষ্য । 
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এই বস্তগুলি আমাদের আত্মপ্রকাশেরই উপায় [৮ 3 07৩ 
50153910178 06 ০0171086015 10. 001 100055 01 1151109 2100. 0101105, 
1) ০৫ 6৮০99 10667000156) 17 90 ঠা 116150016) 22 16115101052 
16016961020. 8100 €771091256)৮ সংস্কৃতি 'হচ্ছে_-জীবনযাপন ব্রীতিতে, 
চিন্তায়। আমাদের দৈনন্দিন জীবনের আচার আচরণে, শিল্পে, সাহিত্যে। 
ধর্মে, আমোরদ-প্রমোদে আমাদের স্বভাবের প্রকাশ । আমাদের ভিতর- 
কার তাগিদে এই সববস্ত্রর স্ষ্টি, কোন বাহক প্রয়োজনের তাগিদে 
নয়। সংস্কৃতি মূল্যের জগৎ, রীতির জগৎ, আবেগ আসক্তির জগত, 
বৌদ্ধিক অভিযানের জগৎ । দৃষ্টান্ত দিয়ে বলা চলে, একটি উপন্থাস, চিত্র, 
কাব্য, নাটক, চলচ্চিত্র, খেল, দর্শন, ধর্মমত, গীর্জা প্রভৃতি বস্তগুলি আমবী 
হ্ষ্টি করেছি--10608055 ০ 806 05০0 ৪5 50010) 17020210156 16 19 
11611 101006101 60 01৮2 05 0110060১096 0061619 29 113610060121163, 
901)661)1109 786 ০ 019৬2. 867 07 5 0101 ৬6 10660, 
আমরা শুধু তাদেরই চাই কাখণ তাদের কাজ প্রত্যক্ষ ভাবে মধাস্থ হয়ে 
নযঃ এমন কিছু দেওয়। যা আমরা কামা বলে কামনা করি অথব। 
মনে করি আমাদের চাঁই-ই। আমরা কত ভাবে নিজেদের প্রকাশ 
করতে চাই, এই সব বস্ত তারই নিদর্শন । বস্ত সভাতাঁর অথব! সংস্কৃতির 
মধো অন্তভূক্তি হবে তা? নির্ণয় করার উপায় হচ্ছে-_ প্রশ্ন কবা_এই বস্ত 
গুলি কি আমর শুধু এঁ বস্তটিকে চাওয়ার জন্তাই চাইছি, অথবা অন্ত কোন 
কামা বস্তক্ষে পাওয়ার জন্য বস্তটিকে ব্যবহার করছি? বস্তটি কি' বাহক 
প্রয়োজন মেটানোর জন্ত সৃষ্ট, অথবা বস্তটির জন্ঠই বস্তুটিকে চাওয়া হচ্ছে? 
যর্দি এমন হয় যে বস্থটির জন্থই বস্তটিকে আমরা চাইছি, তা হ'লে বস্তটি 
সং্তির শ্রেণীভুক্ত হবে) আর যদি এমন হয় যে বস্তুটিকে চাওয়৷ হচ্ছে অন্য, 
কোন বস্ত লাভের উপায় হিসাবে-_বাহিক প্রয়োজন মেটানোর জগ্ব-_ 
বস্তুটি সৃষ্টি হয়েছে, তখন বস্তটিকে সভ্যতা! শ্রেণীভুক্ত করতে হবে । ফেখ'নে 
বস্তর মধ্যে সভ্যতা লক্ষণ এবং সংস্কৃতি লক্ষণ দুটোই থাঁকে_-অনেক 
বস্ততেই এমনটি দেখা যায়-বিশেষতঃ আমাদের পোষাঁক পরিচ্ছদ এবং 
ঘর বাড়ীতে_ সেখানে ত্র ছু'টি লক্ষণ উল্লেখ করাছাড়া গত্যন্তর 
নেই । 


সভ্যতার এবং সংস্কৃতির যে বৈশিষ্ট নির্ধারণ কর। হল, তা? থেকে 
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উভয়ের তুলনামূলক আলোচনার অবকাশ বেশ পাওয়া যায়। সমাজ 
বিজ্ঞানীর] সে অবকাশের অসদ্ববহার করেননি । 

তুলনামূলক আলোচনা করে তার! দেখিয়েছেন £ 

(ক) জভ্যতাকে পরিমাপ করার নির্ধিষ্ট মানদণ্ড আছে, সংস্কৃতির 
তানেই। সভ্যতার অন্তর্গত বস্তগুলি যেহেতু লক্ষ্যে পৌছাঁনোর উপায়, 
সেইহেতু,অবশ্ত লক্ষ্য ঠিকভাবে নির্ধারিত থাকলে-_বস্তগুলির উৎকর্ষ- 
অপকর্ষ পরিমাপ করা সম্ভব । হাতে-ঠেল! লাঙগলের চেয়ে কলের- 
লাঙ্গল যে ভালো, এ কথ! সকলেই শ্বীকার করবে, বিনিময় ব্যবস্থা থেকে 
আজকের মুদ্রা-ব্যবস্থ! যে বেশী সুবিধাজনক, এ কথাতেও কেউ আপত্তি 
করবে না, কিন্ত সংস্কৃতিকে পরিমাপ করবার কোন সার্বজনিক মানদণ্ড 
নেই। বানার্ড শ' যর্দি মনে করেন তিনি শেক্সগীয়রের চেয়েও বড়ে। 
নাট্যকার, ত।” হ'লে কেউ তার দাবীকে প্রমাণিত বা অপ্রমারণিত করতে 
পারেন না, আমর] শুধু প্র মত মানতে বা না-মানতে পারি এই মাত্র । 
এর কারণ এই যে সংস্কৃতির মূল্য-বিচারে এক এক যুগের এক এক 
সম্প্রদায়ের বা গোষ্ঠীর এক এক রকম মত। এবং এক এক রকম মতের 
কারণ এই যে, যে মূল্যকে মানদণ্ড হিসাবে ধরা হবে সেই মূল্য সর্বজন 
স্বীকৃত নয়, ব্যক্তির বিশ্বাসের উপর তার স্থিতি + ব্যক্তিগত কচির উপরে 
এ মূল্যের মূল্য নির্ভরশীল । 

(খ) অন্ভাত৷ সর্বদাই অগ্রগতিশীল কিন্তু সংস্কৃতি সর্বদ। প্রগতিশীল 
নয়। 

সভ্যতা সর্বদাই এগিয়ে চলে, এবং এগিয়ে চলে একটি বিশেষ 
লক্ষ্যের অভিমুখে । কোন আকন্মিক উৎপাতে সমাজের গতি ব্যাহত 
বা ত্তন্ধ না হ'লে--সভ্যতার এগিয়ে চলার বিরাম থাকে না| সভ্যতার 
' সামগ্রী শুধু যে এক যুগ থেকে অন্ত যুগ উত্তরাধিকা রহ্থত্রে লাভ করে তাই 
নয়, সেগুলিকে সেইযুগ আরে! উপযোগী করে তোলে, নতুন নতুন 
আবিষ্ষারে সমৃদ্ধতর করে তোলে । একবার যা আবিষ্কৃত হচ্ছে, 
আবিফারের পর তাঁকে নিত্য পরিবর্তন পরিবর্ধন ক'রে পূর্ণতা দেওয়ার 
চেষ্টা চলছে । যানবাহনের দৃষ্টান্ত দিলেই কথাটা স্পই হবে। মানুষ যান- 
বাহন উদ্ভাবন করেছে যাতায়াতকে দ্রুততর এবং আরামদায়ক করবার 
উদ্দেশ্তে । আদিম বাবস্থা থেকে যালকাহনের ক্রমোকতি লক্ষা করলেই 
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দেখা যাবেল্-যানবাহনকে মান্য অধিষষতর জতগতিসম্পন্ন এবং আরাম 
দায়ক করবার চেষ্টা ক'রে চলেছে। অন্তপক্ষে সংস্কাতি সর্বদা উন্নতির 
লক্ষের অভিমুখে এগিয়ে চলে না। সংস্কৃতির গতিতে জেশায়ার ভাটা 
খেলে। গ্রীক নাটকের পরে রোমান নাটক, নাটকের প্রগতি নয়, 
তেমনি শেক্সগীয়রের পরে যে সব নাটক রচিত হয়েছে তা” শেক্সগীয়র 
থেকে আরো ভালে! বা বড় নাটক নয়। সংস্কৃতির প্রগতির সঙ্গে 
সভাতার প্রগতির এখানেই মন্ত বড় পার্থক্য। সভ্যতার অগ্রগতি 
অব্যাহত, সংস্কৃতির অগ্রগতি অবধারিত নয । 

(গ) সভ্যতাকে অনায়াসেই এক দেশ থেকে অন্য দেশে এবং 
সমাজের সর্বাংশে ছড়িষে দেওয়া চলে, কিন্তু সংস্কৃতিকে সেভাবে 
সঞ্চারিত কর! যায় না। সংস্কৃতি সঞ্চারিত হয় সহ্ৃদয়ের কাছে। শিল্পী 
ছাডা আর কেউ শিল্প আম্বাদন করতে পারে ন।; সংগীতজ্ঞের কান না 
থাকলে সংগীত সম্ভোগ কর! যায় না। সভ্যতার দানকে আমরা, যে 
ধৃত্তি এ দানগুলি তৃষ্টি করেছে, সেই বৃত্তির সাহায্য না নিয়েই ভোগ 
করতে পারি, কিন্তু সংস্কৃতির দানকে সম্ভোগ করতে হ'লে, যে বৃত্তি 
থেকে বস্তটির জম্ম সেই বৃত্তি দ্রিয়েই তা করতে হবে। অবধিকন্ত ছুয়ে 
সৃষ্টি প্রক্রিয়াও ভিন্ন। বড় বড় আবিষ্ষর্তীর আবিষ্কারকে ছোট ছোট 
বৈজ্ঞানিকরা মেজেঘসে উন্নত করতে পারে, কিন্তু কোন অল্লশক্তি 
নাট্যকার শেক্সপীয়রকে পরিমার্জনা করতে পারেন না। শিল্পীর ত্ষ্টি 
শিল্পীর ব্যক্তিত্বকে যত বেশী করে প্রকাশ করে থাকে, যস্ত্রবিদের যন্ত্র 
ততখানি যন্ত্রবিদের ব্যক্তিত্বকে প্রকাশ করে না। কোন জাতির বৈশিষ্ট্য 
তার সভ্যতার চেযে সংস্কৃতির মধ্যেই বেশী করে ধরা পড়ে। অতীতের 
বা বর্তমানের সংস্কতি থেকে 'মামরা কত কি গ্রহণ করতে পারি বা 
না পারি তা নির্ভর করে আমরা কি তাঁর উপরে । আমরা গ্রহণ করি " 
সেইটুকুই যেটুকু গ্রহণ করতে আমরা উপযুক্ত । নিজে মহৎ না কয়ে 
মহতর সংস্কৃতিকে গ্রহণ করা যায় না। 

কিন্তু সভাতার দ্ানকে আমরা অনায়াসেই ব্যবহার করতে পারি, 
যোগ্যত| না থাকলেও পারি। ইলেকট্রিক ৰাতি ব্যধহার করতে 
আমাদের বৈজ্ঞানিক হওয়ার কোন প্রয়োজন নেই, রেলগাড়ীতে চড়তে 
স্সরিদ হওয়ীর প্রয়োজন «নই | কিন্ত সংস্কতি যেত ৭125৫9186 
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30191655100) 0 ঠ0৩ 17000210, 511৮-মানবাতআার প্রতাক্ষ প্রকাশ--এ 
প্রকাশে অংশ গ্রহণ না করা পর্যন্ত সাংস্কৃতিক সৃষ্টিকে সম্ভোগ কর] যায় 
না। তারপর, সংস্কৃতি যেহেতু মানবাত্মার প্রত্যক্ষ প্রকশ সেহেতু সংস্কৃতির 
অগ্রগতি তখনই সম্ভব যখন আত্ম! হুক্মতর কিছু সৃষ্টি করতে সক্ষম, যখন 
আত্মার গ্রকাশযোগা আরো কিছু থাকে । সভ্যতা সংস্কৃতিব বাহন বটে, 
কিন্তু সভ্যতার অগ্রগতিতে সংস্কৃতির অগ্রগতি ঘটবেই এমন কোন 
নিয়ম নেই। বেডিও আমাদের কথাকে পৃথিবীর প্রান্ত পর্স্ত পৌছে 
দিতে পারে; কিন্তু তাঁই বলে বেডিও যে কথাগুলি প্রচাব করবে তার! 
যে আগের কথার চেয়ে উচ্চতাব চিন্তা হবে এমন কোন কথ! নেই। 

(ঘ) ভ্যতাকে অক্ষত এবং অপরিবতিত বকপে ধাব কর যায়, 
সংস্কৃতিকে তা” করা যায না। আধুনিক যুগে যানবাহন ব্যস্থার 
অগ্রগতিব ফলে, সব দেশেই সভ্যতার উপকরণগুলি ছড়িযে পডছে-_ 
এবং সভ্যতার ৰপ এক হযে দ্দাডাচ্ছে। অসভ্য জাতিবা পর্যন্ত তীব ধন্থুক 
ত্যাগ ক'রে বন্দুক ব্যবহার কবছে। আধিক সামর্থো সমর্থ হ'লে, 
প্রত্যক সমাজই হত্তগালিত যন্ত্রের জারগাষ শক্তি-চালিত যন্ত্র চালু 
করতে ইচ্ছুক। ফলে ব্যবসা-বাণিজ্যের বপ বদলে যেতে বাধ্য। কিন্ত 
সার। পৃথিবীতে এক বকম সভ্যত। চালু হওয়া সত্বেও, সাংস্কৃতিক পার্থক্য 
লুপ্ত হবে না । শিপ্পোন্নত দেশগুলিব দিকে তাকালেই তা? বুঝা যেতে 
পারে। তবে একথা যেমন সম্যা য সাংস্কাতিক খণ গ্রহণ ( 09816015] 
1১০77051195 ) অসম্ভব ঘটন] নয়, তেমনি এ কথ! আরে! সত্য যে--পুরো- 
প্ররিভাবে খণ গ্রহণ সম্ভব নষ, এই গ্রহণ রাছ-বিচার দ্বার। নিয়ন্ত্রিত, রচি- 
সাম্যের দ্বার প্রভাবিত এবং গ্রহীতার ব্যক্তিত্বের বার! সর্বদাই অনুরঞ্জিত, 
এমন কি বিরৃতও বটে। এই কারণে সভ)তার প্রসার ষত ক্রতগতিতে 
খ্বটে, সংস্কৃতির প্রসার তত দ্রত্গতিতে ঘটতে পারে না। সংস্কৃতির 
প্রসার নির্বাচনী প্রক্রিষা (561606156 0:০0659 ) দ্বার নিয়ন্ত্রিত | 

সভ্যত। ও সংস্কৃতির পার্থক্য আরো! ম্পষ্টন্ধপে প্রতিভাত হয় যখন 
আমরা সংস্কতির সঙ্গে “বেপিক টেকনোপজি্র তুলন1 করতে যাই। 
*সোষাল টেকনোলজি”-মুলোর (৬৪153) উপর নির্ভরশীল বলে 

গার্থক্যটি খুব স্পষ্ট হয়ে উঠে ন1। 

কোণ অর্থনৈতিক বাবস্থায় বা রাজনৈতিক ব্যবস্থায় মাচষের 
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সঙ্গে মাস্থষের সম্পর্ক কিভাবে বিদ্তষ্ত হবে, মা্ষেরগড়া সংগঠনকে 
নিয়ন্ত্রিত করতে কি ধরণের বিধি ব্যবস্থা করতে হবে, তা নির্ধারিত 
হুষ প্রধানত সমাজের সাংস্কৃতিক মান বা অবস্থার দ্বারা । এ সমস্ত 
বিধি-বিধান অন্যেব কাছ থেকে ধার করে আনা না যায় এমন নয়, 
কিন্ত সাংস্কাতিক মান সমাঁন না ভলে, বিধি বিধান ঠিক খাটে"না। 
যেমন উপযুক্ত সাংস্কৃতিক প্রস্ততি না থাকলে, গণতীম্ত্রিক সংবিধান, যাঁকে 
বলে “যথার্থ প্রতিষ্ঠিত হওয়।? তা হ'তে পারে না। 

এবার সভ্ভাতা ও সংস্কৃতির পারম্পরিক সংযোগের দিকটি নিয়ে 
ছুঃএকটি কথ! বলেই প্রবন্ধটি শেষ করছি । সভ্যতা ও সংস্কৃতি 
পরম্পব সম্পকিত বা সাপেক্ষ । কোন বস্ত বা প্রক্রিষা প্রধানত সভ্যতা - 
সচক অর্থাৎ প্রযোগ-বৈজ্ঞানিক অথবা সাংস্কৃতিক হ'তে পাবে, কিন্ত তার 
মধ্য প্রয়োগ-টনতিক এবং সাংস্কৃতিক ছু'টো লক্ষণই থাকতে পারে। 
এবিষয়ে সমাদবিজ্ঞানীদেব সিদ্ধান্ত এই --৩ ০6০৮ 00৪৮ 211 
87211019 11) 00208069019 ০৫ 01৬11129600 0785 260619119 2100. 1 
91062217% 0651659 2 ০016018] ৪5০০৮৮--এবং ৮112 00150560596 
911 10217815100 0065০865901 ০৫ 0010016 1085০ 17952119015 & 
€6501)00109951058] 01: 0৫611169091 00601000,৮ অর্থাৎ যে সমস্ত খন 
প্রধানত সভ্যতার অন্তর্গত তাদেরও কম বেশী সাংস্কৃতিক দ্দিক থাকে 
এবং যে বস্তগুলি সস্কতির অন্ততূক্ত তাদেবও একটি প্রয়োগ-বৈজ্ঞানিক 
বা ওুপযোগিক মাধ্যম থাঁকে। প্রয়োগ বৈজ্ঞানিক উৎপন্ন দ্রবোর 
সাংস্কৃতিক দিক যে থাকে তার দৃষ্টান্ত খুঁজতে বেশীদূর যেতে হবে 
না। প্রয়োজনীয় দ্রব্কে আমর? সব সমযেই স্থন্দর করতে চাই-- 
গ্লাদ হোক, ঘটি হোক, থালা হোক, বাটি হোক, টেবিল হোক, চেয়ার 
হোক, মোটর হোক, বাড়ী হোক, সব কিছুকেই আময়া সুদৃষ্ত করবার 
চেষ্টা করে খাকি--এক কথায় সৌন্দধমূল্যে মূল্যবান করতে চাই। বস্ত 
সম্বন্ধে যে কথ] সত্য প্রতিষ্ঠান এবং সংগঠন সম্বন্ধে সে কথ! আয়ে 
প্রযোজ্য | একটি সংবিধান বা বিধি-বিধান শুধু শীসন ব্যবস্থারই উপায় 
মাত্র নয়; সঙ্গে সঙ্গে তা একটা জাতির আত্মাকেও প্রকাশ কথ্ধে এবং 
করে বলেই সেগুলি তিহ্ের বিগ্রহ হিলাবে নিরপেক্ষ মূলোর অধিকারী 
হয়ে উঠে। 
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দ্বিতীয়ত সাংস্কৃতিক ভ্রব্যসম্ভারের প্রয়োগ টজ্ঞানিক মাধাম থাকে 
এট গ্রমাণ করাও খুব কষ্টপাধ্য ব্যাপার নয়। যে সমস্ত ঘটনাঁকে 
কামর] সংস্কাতির প্রকাশ বলে মনে করে থাকি তাদের অন্তিত্বও বান্তব 
মাধ্যম এবং প্রয়োগ-বিজ্ঞানের সামর্থ্যের উপর নির্ভর করে। 

প্রকাশের মাধ্যম ভাষা হোক, বাঁ বর্ণ হোক, বা পাথর হোক 
অথবা ইংগিত বা অন্য বাহক সংকেতেই হোক, সব ক্ষেত্রেই প্রকাশ, 
গ্রযোজ্য উপকরণেব সামর্থ্য দ্বারা নিষস্ত্রিত এবং সীমাবদ্ধ | এ বিষয়ে এই 
লিদ্ধাস্তই সমীঠিন__-যে (ক) প্রত্যেক স্তরেই “টেকনোলজি” (প্রফোগ* 
বিজ্ঞান) সংস্কিতির বাহন (খ) সাংস্কৃতিক ক্রিয়াকলাপ কি পরিমাণে 
দীমাবদ্ধ বা কি পরিমাণে মুক্ত তার নিযামক (গ) সংস্কাতিব 
পরিবেশ, যার সঙ্গে সংস্কৃতি সর্বদাই কিছু পরিমাণে খাপ খাওয়াতে 
চেষ্টা করে । সভ্যতা সংস্কৃতির বাহন--তার ভাল দৃষ্টাস্ত--সাহিত্যের 
আধুনিক রূপ-বীতির এবং প্রসারের সঙ্গে মুদ্রাযগ্রের সম্পর্কটি। 
আজ সাহিত্যে যে বড় বড় নভেল দেখ! যাচ্ছে এবং সাহিত্য-রসিকে 'র 
সংখ্যা যে এতো পরিমাণে বেড়েছে, তাঁর মূলে রয়েছে মুদ্রাযস্ত্রে 
আবিষ্কার ও উন্নতি । দ্বিতীযত সভ্যতা তার প্রয়োগ বৈজ্ঞানিক উন্নতির 
বার সহজে প্রয়োজনীয় দ্রব্যাদি উৎপাদন করাধষ, মানুষ অনেকখানি 
শক্তি সঞ্চয় করতে পারে এবং সেই শক্তিকে সাংস্কৃতিক সামগ্রী তৈরির 
কাজে নিয়োগ করতে পারে । এই ভাবে সভাতা সংস্কৃতির পবিপোযণে 
সহায়ক হ,য়েখাকে। তৃতীয়ত, সভ্যতা শুধু যে সংস্কৃতির মুক্তির 
পথই প্রশস্ত করে তা+ নয়, মন ও পরিবেশের সম্পর্ককে এ ভাবে এক 
কথায় ব্যক্ত করা চলে না। আমর] যে সব যন্ত্রপাতি ব্যবহার করি 
তারা আমাদের বাসনারই হ্ষ্টি বটে, কিন্তু তারা উলটে আমাদের 
বাসনাঁকে জাগ্রত করে, পরিবন্তিত করে এবং ভিন্নথাতে পরিচালিত 
করে। আমরা প্রয়োজন সিদ্ধ করতে যে যন্ত্র উদ্তাবন করি, তা আমাদের 
জশিবনযান্রা, চিত্ত, আমাদের আশী-আঁকাজ্ষা, ভয় গ্রভৃতিকে প্রভাবিত 
করে সভ্যতা! যেন আমাদের উপরে প্রতিশোধ নেয়। যন্ত্রযুগ আসার 
পরে, আমাদের মধ্যে নতুন অভ্যাস, নতুন আমোদ-প্রমোদ, নতুন দর্শন। 
নতৃদ দীতিবোধ। নতুন. উত্পাদন . বাবস্থা লড়ুন যান-বাছনের ব্যবস্থা 
এসেছে ॥ দূরবীক্ষণ হস্ত আমাদের বিশ্বের ধারণা) অপ্ুবীক্গণ 'অন্ 
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আমাদের জীবনের প্রকৃতির ধারণ। বদলে দিয়েছে এবং তার ভিতর দিয়ে 
আমাদের ধর্মীয় সংস্কার ও নীতিবোধকে প্রভাবিত তথ! পরিবতিত 
করেছে। 

এ যেমন একদ্রিকের কথা, তেমনি অন্তপ্রিকের কথা এই যে 
সংস্কতিও সডযতাকে প্রভীবিত করে থাকে । সংস্কৃতি হচ্ছে ৮6811) 
9£ 9091 ৬৪186100+ পরম মূল্যের রাজ্য এবং মানুষ স্মগ্র জগতকে". 
৯ৎসহ তাদের সমস্ত ক্রিয়াকৌশল, যন্ত্রপাতি ও শক্তিকেও» এমুল্যর 
আলোকেই ব্যাখ্য। করতে বাধ্য । প্রত্যেক জাতির, প্রত্যেক যুগ্গের, 
বিশেষ বিশেষ দৃষ্টিভঙী আছে, নিজন্ব চিন্তা এবং দর্শন আছে; এক কথায় 
বিশেষ ধবণের মুল্যবোধ আছে। 

জাতি বাযুগ যে শক্তি ব্যবহার করে এবং যে-ভাবে ব্যবহার করে, 
ষেবস্ত আবিষ্কার করার জন্ত আগ্রহী হয়, এবং যে কাজে দেই 
আবিষ্কারকে নিযোগ করে, যা যা সঞ্চষ করে এবং সঞ্চয়কে যে ভাবে 
কাবহার করে,_ এ সমস্ত ত্র বিশেষ জাতির বা যুগের জ্ঞান, বিশ্বাল, 
সংস্কার এনং মূল্যবোধ থেকে নিজেকে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন করতে পাবে না। 
একটা দৃষ্টান্ত দ্রিলেই বক্তখ্য আবোম্পষ্ট হবে। ভারতবর্ষ আণবিক 
গবেষণার জন্য অর্থব্যয় কবতে কুন্ঠিত না হলেও আণবিক বোম! তৈরি 
করতে অনিচ্ছুক । এই অনিচ্ছার কারণ আথিক অভাব নয়) অনিচ্ছার 
কারণ এই যে, ভারতবর্ষ অহিংসা-শীতিতে বিশ্বাসী, অহিংসাকে 
ভারতবর্ষ বড একটি মূল্য বলে স্বীকার করেছে। 

প্রখানেই উপসংহার করা যাক। সমাজ বিজ্ঞানীর সভাতা ও 
সংস্কৃতিব সংজ্ঞ।১ স্ববূপ এবং সম্পর্ক সম্বন্ধে যে আলোচনা! করেছেন, সেই 
আপোঁচনার অতি সংক্ষিপ্ত পরিচষ দেওয়ার চেষ্টাই এখানে করেছি। 
তাদের মত সমালোচনার কোন চেষ্টা আমি করিনি। এই প্রবদ্ধ 
রচনায় আমার কৃতিত্ব এই টুকুই যে আমিত্তাদ্বের কথাকে বাংলা ভাষায় 
প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছি এবং মে চেষ্টা পারিভাষিক শবের সার্থক 
'অন্গবাদের অভাবে অনেক ক্ষেত্রে বাধাগ্রস্ত হয়েছে। 


বাংলার 
'বৈষ্ণৰ সাহিত্য 


(প্রাক চৈতন্য যুগ পর্যন্ত) 
দুর্গেশচজ্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


বাংল'র বৈষ্ণব সাহিত্য অতি গুরত্বপূর্ণ অধ্যায় । এই সাহিত্যের 
সৃষ্টি মুখ্যত অয়দেবের গীতগোবিন্দ লিয়ে। এব পূর্বে সাহিত্যাকারে 
বৈষ্ণব রচনা না পাওয়া! গেলেও ইততন্তত বিক্ষিপ্ত হেখ' বাংলাদেশে যে 
ন! মেলে ত। নষ। 

রাঁধাকৃঞ্জেব ব্রজলশীলাব সর্বপ্রথম আভণ্স পাণ্ডষ' যাষ নবম শতাব্দীর 
মধ্যভাগে কামপরাজ বনমাল বর্মদেবের একটি লিপিতে । ভোজধর্মাব 
বেলাবলিপিতেও এর হ্বীকৃতি আছে । আব বাঙালী কবি বচিত 
সর্বপ্রথম কষ্চলীলার চিত্র পাওয়া যায “কবীন্দ্র সমুচ্চয়? গ্রন্থে । কণীন্ত্র 
সমুচ্চষ ও সুক্তিকর্ণামূত নামে স্ুপ্রচীন ছুটি সংগ্রহ গ্র্থই সংকলিত ও 
সম্পাদিত হয় বাঙালী মনীষী দ্বারা । 

কবীন্দ্র সমুচ্চয় গ্রন্থেব পাণুশিপি পাওয়া গেছে নেপালে । ওদ্বটি 
একাদশ-ঘাদশ শতাব্বীর আদি বঙ্গাক্ষবে লেখা । সংকলধিতাখ নাম 
জান। যায় নি) তবে তিনি যে বাঙালী ছিণেন তা অগ্নম'ন কব যাষ 
কবিদের নাম প্রামাণো। গ্রঙ্থে৫২৫টি শ্লোক ও ১১১ জন কবিব নাম 
আছে। তন্মধ্যে অধিকাংশই বাঙালী। বৈদেশিক আক্রমণ পমু্ন্ত 
বাংল! দেশ থেকে গ্রন্থখানণি নিষে যাওয়া হফ্ছিল নেপাপে নিশ্চিত 
ধ্বংসের হাত থেকে বক্ষা কসর জগ্ত। বাংলা সাহিতোব প্রশন গ্রন্থ 
চর্যাপদ ও এহ কাবণে নেপালে চলে গিয়েছিল । 

প্রায় হাজার খছুর পূর্বে যে কবিত। সংগ্রহ ধা কবিঠাচয়ন-ধারার 
প্রবর্তন হর বাংল। দেশে তাপ প্রমাণ হল বান্দর বচন সমুচ্চয গ্রপ্থটি। এই 
গ্রন্থে কের ব্রলীলার কঙকগুপি মনোজ্ঞ ক্লক আছে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ 
কয়েকটি উদ্ধৃত হল,__ 


কোহয়ং দ্বারি হরি: প্রধাছ্যপবনং শাখামুগেণাত্র কিং 
কছেছহং দয়িতে বিভেমি জতরাং কৃষণঃ কণং বানরঃ। 


১৯১ 


মুক্ধেহহং মধুহ্দনে বর্ম লতাং তামেব পুষ্পালবাম্‌ 

ইখং নির্বচনীকৃতো দয়িতয়া হীণো হরি পাতু বঃ॥ 
আমার কুঞ্জঘারেকে? আমিহরি। তুমি যদিহবি অর্থাৎ বানর, তবে 
উপবনে যাও; বানরের এখানে কি প্রয়োজন? অয়ি প্রিয়ে রাধিকে, 
আমি কৃষ্ণ। তুমি যদি কালো বানর হও তাহলে তো আমি অত্যন্ত 
ভয় পাব )বান্র কি কখনও কালো হয়? অয়ি মুদ্ধে রাধিকে, আমি 
মধুহ্দন | তুমি যদি মধুশ্দন তবে পুম্পিত লতার কাছে যাও । প্রিয় 
কর্তৃক এইরূপে নিকত্বপীকৃত লজ্জিত হবি তোমাদের রক্ষা করুন। (হরি 
কৃষ্ণ, অন্য অর্থে বানর + মধুহ্দন - কৃষ্ণ, অন্য অর্থে মধুকর |) 

উক্ত শ্লোকটির মধ্যে রয়েছে খণ্ডিত রাধিকার অভিমান উদ্ভি। 

বাসে কৃষ্চ অন্ত নায়িকাসক্ত হলে সথীমুখে দেই সংবাদ শুনে ব্রাধিকা 
রাসম্থল থেকে দূরে এক নিভৃত কুঞ্জে চলে যান। পরে কৃষ্ণ রাধাকে না 
দেখতে পেষে অত্যন্ত ব্যাকুল হয়ে পড়েন এবং সকলকে ছেড়ে তার 
অজ্ঘষণে নিরত হন। শেষে এক পিক্বরের সাহায্যে বাধাকুঞ্জে গিয়ে 
কৃষ্ণ উপস্থিত হলে ব্রাধিকা এমন ভাব করেন যেন কৃষ্ণকে চেনেনই না। 
ন্তরাং নিজ্রযোজনবোধে তাকে চলে যেতে বলেন। কৃষ্ণের উপর 
ঝাধিকার দারণ অভিমানের কথাই এখানে ব্যক্ত হয়েছে রূপকের 
মধ্য দিযে । 


ময়াঘি টা ধূর্ত; স সখি নিখিলামেব বজন্ীম্‌ 

ইহ শ্যাদত্র শ্যাদিতি নিপুণমন্তাভিস্থতঃ | 

ন দৃষ্টো ভাণ্তীরে তটভূবি ন গোবর্ধনগিরে 
কালিন্দ্যাঃ [কুলে ]ন চ নিচুলকুঞ্জে মুররিপুঃ ॥ 


সখি রাধিকে, আমি সমস্ত রান্রি ধরে সেই ধূর্তকে অদ্বেষণ করেছি । 

কৃষ্ণ এখানে থাকতে পারে, সেখানেও থ।কতে পারে এই ভেবে তন্ন তন 

করে তাপ খোজ করেছি । কিন্তু সেই কৃষ্ণকে আমি ভাণ্ীরবনে গোবর্ধন 
পৰতের পাদদেশে, যমুনাকূলে বা বেতসকুপ্জে কোথাও পেলামনা। 

উত্ত। শ্কোকে কৃষ্ণের ত্রজলীলার চিত্রই অস্কিত। কৃষ্ণ রাধিকাকে 

গল গমনের সঙ্কেত করেছেন? তদনুসারে বাঁধিকা কুঞ্জে সার্ারাত্রি 

কৃষ্ণের অপেক্ষায় আছেল; কিন্ত কষের দেখা নেই। রাধিক] ব্যাকুল 


১৯২ 


হয়ে স্থীকে পাঠিষেছেন কৃষ্ণের অন্বেষণে । সী বুন্দাবনের সমস্ত স্থালে 
খুঁজেও কৃষ্ণকে না দেখতে পেয়ে বিধগ্র মনে ফিরে এসেছে রাধিকার 
কাছে। 

[ শীপ্রং গচ্ছত ] ধেমুডপ্ধকলসানাদ্ায় গোপো] গৃহং 

দুপ্ধে বযিনীকুলে পুনরিয়ং রাধা শনৈর্যান্তাতি । 

ইত্যন্যব্যপদেশগুপ্তহদযঃ কুর্বন্‌ বিবিক্তং ব্রজং 

দেবঃ কারণনন্দহৃনুর শিবং কৃষ্ণ: স মুষ্ণাতু বঃ ॥ 
গোগীগণ! তোমরা দোহা দুধেব কলসী নিয়ে গৃহে যাও। অন্ঠান্ 
গাভীর দ্োহন শেষ হলে রাধা পরে ধীরে ধী.র যাবে । এই ছলে মনের 
কথ। গোপন রেখে যে কৃষ্ণ ব্রক্গ অর্থাৎ বাথান নির্জন করলেন, সেই ননদপুত্র 
কষ তোমাদের অমঙ্গল দুর ককন। 


উক্ত গ্লোকটি গুরুত্বপূর্ণ, কারণ গীতগোবিন্দের প্রারস্ত শ্লোকটিব সজে 
এই গ্লোকটির মর্মার্থের সাদৃশ্য আছে। গীতগোবিন্দের প্রথম ক্সোকে 
রাধারুষ্ণের মিলনের জন্ত মে প্রয়াস দেখা যাষ, মালোচ্য গ্লোকটিতেও 
সেই চেষ্টাই বিদ্যমান, প্রার্থন৷ বিষয়েও প্রার় প্রক্যহ বয়েছে। এতে মনে 
হয়, “কণীন্দ্র বচন সমুচ্চয়'-এ যেটুকু অস্পষ্ট ছিল, তাই স্পষ্ট হখে উঠেছে 
'গীতগোবিন্দঃ-এর প্রথম শ্লোকে। কৃষ্ণ যোগমায়া--অবশস্থনে লীলা 
প্রকাশ করেছিলেন বুন্দাবনে। জয়দেব, চণ্তীদাস, বিগ্ভাপতি প্রীতির 
রচনায় উক্ত লীলামাহাত্ম্য বাঁবাত হয়েছে অপূর্ব সুরে, ছন্দেঃ অলংকারে ; 
কিন্ত সেই লীলার অরুণোদয় দদখ| যায় কবান্ত্র বচন সমুচ্চয় গ্রন্থের 
আলোচিত ক্লোকসমুহে । গ্রস্থটিও বাঙালী কবির দ্বারা সংকলিত। 
,সইজন্ত বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য আলোচনায় কবীন্ত্র বচন সমুচ্চয় গ্রন্থটি 
সর্বপ্রথম উল্লেখযোগ্য । 

এখানে মনে রাখ প্রয়োজন, কষ্ধের ব্রজলীলার আভাদ বাংলাদেশে 
সংস্কতে প্রকীর্ণ গ্লোকে পাওয়া গেলেও প্রাকৃত অপভ্রংশ যুগেও ষে এ 
লীল। অবিদ্যমান ছিল না এদেশে তারও প্রমাণ দুর্লভ নয়। বস্ততঃ কাছ, 
রাই, নান্দ, আইহন প্রভৃতি নাম বিবর্তনের ধারা লক্ষ্য করলে বোঝা 
যায় ষেবাংলাদেশে রাঁধাক্কষ্ণশী!ল। লোকমুখে বনুকাঁল আগে থেকেই 
লে আসছিল। শেষে এই লীলাকথা দাকিতোর আকার ধারণ করে 
শাক হাজার রৎ্লর পুর্বে। 


১৯৩ 


বাংলাদেশে রচিত কৃষ্জের বুন্দাবনলীলা ও বিষ্ণুর বিভিদ্ন অবতার 

1র কথা পাওয়! যায় “মানসোল্লাস বা! অভিলধিতার্থ চিন্তামণি' নামে 
একটি কোষগ্রস্থে। এই গ্রন্থে উদধূত গানগুলি ভারতবর্ষের বিভিন্ স্থানীয় 
ভাষায় রচিত । বাংল ভাষায় রচিত প্রাচীনতম গানগুলি কৃষ্ণের ব্রজলীলা- 
অবলম্বনে । বল] বাহুল্য, উ গানগুলি এত লোকপ্রিয় যে সুদূর মহারাষ্রের 
প্রান্তে রচিত কোষগ্রন্থটিতে গাঁনগুলি উদ্ধৃত হয়েছে। "এই কোথগ্রন্থটি 
চালুকারাজ তৃীয় সোমেশ্বরের পৃষ্ঠপোষকতায় ১১২৯ খুষ্টান্ধে লেখা । 

১২০৬ খুষ্টান্ধে রচিত “সদুক্তিক মৃত? গ্রন্থে প্রায় আশি জনের উপরে 
বাঙালী কবির রচনা পাওয়া যায । নামের পূর্বে "গাই উল্লেখ থাকায় 
কতকগুলি কবিত! যে বাঙালী ব্রাহ্মণ কবির তা নিঃসন্দেহে বলা চলে । 
যেমন ভট্টশালীয় পীতান্বর, বত্বমালীয় পুণ্ডোঁক ইত্যাদি । ইহা ছাড়া 
দিবাকর দত্ত, নারায়ণ দত্ত, বসভ্ত দেব, বিনয় দেব, পশুপতি ধর, শংকর 
ধর, কালিদাস নন্দী, ত্রিপুরারি পাল প্রভৃতি নিশ্চিত বাঙালী কবি। 
সহৃক্তিকর্ণামৃতের সংকলয়িতা শ্রীধর দাসের পিত! বটু দাস ছিলেন লঙ্গাণ 
সেন দেবের অন্তরঙ্গ সখা | অ্বতরাং বাঙালী সংকলয়িতাঁর গ্রন্থে বাঙালী 
কবিই বেশির ভাগ স্থান অধিকার করেছেন বলে নিশ্চিত অনুমান করা 
যায় । এই সছুক্তিকর্ণীমৃতে লক্ষসেন, কেশবসেন, শরণ প্রভৃতির 
রাধারক্চলীলাবিষয়ক পদ পাওয়] যায়। 

“নাটক লক্ষণ রত্বকোষ” নামে সাগর নন্দীর রচিত একখানি গ্রন্থের 
উল্লেখ পাওয়া যায়। এতে বহু বাঙালী লেখকের নাম আছে । “রাধা”, 
'সত্যভামা”, “কেলি রৈবতক+, রেবতীপরিণয়, ইত্যাদি কষ্খলীলাবিষয়ক 
নাট্যনিবন্ধগুলি বাঙালী কবির রচিত। “নাটক লক্ষণ বত্বকোষ? ঠিক 
কখন রচিত তা বল] যেতে না পারলেও এই পর্বে যে রচিত তা অনুমান 
করতে কষ্ট হয় ন7। 

বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের আসরে জুদীপ্ত আলোকবত্তিকা হাতে 
করে উপস্থিত হলেন কবি জয়দেব । ইনি লক্মণসেন দেবের লভা'র 
অন্ততম কবি। সমসাময়িক শিক্ষিত সমাজ রাজসভাকে কেন্দ্র করেই 
সাহিত্য হৃষ্টি করেছিলেন। কবি ধোয়ী লক্ণপেলকে বাংলার 
বিক্রমাদিতা বলেছেন। সেন রাজার! সকপেই ছিলেন বিগ্যোৎসাহী । 
ত। ছাড়] তাঁর! নিজেরাও কবি ছিলেন। বল্লালসেনঃ লক্মণসেন। 

কু 
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কেশবসেন প্রভৃতি যে কবি ছিলেন তা' পূর্বেই উল্লিধিত হয়েছে। লক্ষণ 
সেনের রাজসভায় ছিলেন পাঁচজন হৃষ্টিধর কবি--গোবর্ধন, শরণ জয়দেব; 
উমাপতি ধর ও ধোয়ী। গীতগোবিন্দদের গ্রথম জর্গাস্তর্গত চতুর্থ শ্লৌকে 
এই পাচজন প্রখ্যাত কবির উল্লেখ রয়েছে,__ 

বাচঃ পল্পবয়তাামাপতিধবরঃ সন্ধর্তগুদ্ধিং গিরাং 

জানীতে জয়দেব এব শরণঃ শ্লাঘ্যে হুরহক্রুতে | 

শৃজারোভ্রসতগ্রমেয়রচনৈরাচার্ধগোবর্ধন। 

স্পর্ধী কোইপি ন বিশ্রুতঃ শ্ুতিধরে! ধোয়ী কবিক্মাপতিঃ ॥ 
বাক্যকে পল্লবিত করে তোলেন উমাপতি ধর; শরণ প্রশংস! অর্জন 
করেছেন ছুরূহপদের ভ্রুত রচনায়; শূঙ্গাররদের সৎ ও পরিমিত রচনায় 
আচার্য গোবর্ধনের সঙ্গে কেউ যেস্পর্ধা করতে পারে এমন শোন! যায় না) 
কবিরাজ ধোয়ী শ্রতিধর বলে প্রসিদ্ধ; আর কবি জয়দেব শুদ্ধ সন্দর্ভ 
বচনায় সমর্থ। 

এ যুগের সর্ধশ্রেষ্ঠ কবি জয়দেব ; তাঁর প্রমাণ গীতগোবিন্দ গ্রস্থ। 
বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের উজ্জ্বল ভাম্বর হযে ইনি চিরদিন বিরাজিত । 
এক কথায় বাংলার বৈষ্ণব সাঞ্িত্য গড়ে উঠেছে জযদেবকে নিয়ে। 
তিনি বৈষ্ণব সাহিত্যের যে প্রাণপ্রতিষ্ঠা কবে গেছেন তাঁ আজও সেইরূপ 
প্রাণবত্তই আঁছে। জধদেব গুধু বাংলার কবি বলেই পরিচিত নন) 
তিনি সর্বভারতীয় কবিদের মধ্যে অন্যতম | তিনি শুধু কবিই নন, 
একজন ভক্ত সাধকও | গীতগোবিন্দে রয়েছে রাঁধাকুষ্চলশলার মাধ্যমে 
প্রেমমধুর ভক্তিরসময় সাধনার উপায়। রাধাকুষ্ণপ্রেমলীলায শ্রৃতিমাধূর্য 
ও শুঙ্গারভাবৈশ্বর্য থাকায় রসিক বৈষ্ণব সমাজে তথা জনমণ্ডলীমধ্যে 
জয়দেব যথেষ্ট প্রতিষ্ঠা লাভের অধিকারী হযেছিলেন । শ্রীচৈতন্তাবিভভাবের 
পর গীতগোবিন্দ শুধু সাহিতাযই রইল না, গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের অন্যতম 
মূল প্রেরণাদায়ক ধর্মগ্রন্থরূপে পরিণত হল এবং জয়দেবকে সকলে 
দিব্যোম্মাদ সাঁধকরূপে দেখতে লাগলেন। প্রসঙ্গতঃ উল্লেখযোগা, 
গীতগোবিন্দের প্রায় সমসাময়িক বা কিছু পরবতী কালে রচিত ব্র্গবৈবর্ত 
পুবাণেও ঘন কামনাবাসনাময় আবহের মধ্যে বাঁধাকৃষ্ণলীলা1-আশ্রয়ে 
একই সঙ্গে ইন্দছ্িয়কামনা-চরিতার্থতা ও প্রেমভক্তির জয় ঘোষণা! কর! 
হুর়েছে। | 
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শ্পগোত্বামীর বসব্যাখাযায় প্রভীবিত গীতগোবিন্দের যে মর্ধাদা 
সুপ্রতিষ্ঠিত হল তাব ফলে সমগ্র উত্তর ভারতে বহু শত বৎসর ধরে 
গীতগোবিনদ সমাদৃত হয়ে আসছে। বৈষ্ণব সমাজ ছাড়াও যে-সব 
সমাজের প্রধান আশ্রয় ভক্তি ও প্রেম, তারাও গীতগোবিন্দকে ধর্মগ্রন্থরূপে 
দেখতে লাগল । এব ফলে জয়দেব সহজিয। সম্প্রদায়ের 'মাদি গুরু এবং 
নখ রমিকের অন্যতম বলে পরিগণিত হলেন । দক্ষিণের বল্পভাচাবীী 
সম্প্রদায় ধর্মগ্রন্থ বলে স্বীকাব করে নিলেন গীতগোবিন্দকে ) শৃঙগাব- 
ভাবাত্মক গ্রস্থগ্ড বচিত হতে লাগল গীতগোবিন্দের অনুকরণে । স্বয়ং 
বল্পভাচার্ষেব পুত্র বিঠঠলেশ্বব গীতগোবিন্দেব অন্রকবণেই শঙ্গাববসমপ্ডিত 
একখান গ্রন্থ বচন করেন। গীতগোবিন্দ এতই লোকপ্রিয়তা অর্জন 
কবেছিল যে গ্রন্থটব চলিশখানা টীকাও বচিত ভযেছে। আব গ্রন্থের 
অনুকরণে প্রা দশ বার খানা কাবা লেখা হয়েছে ; সেগুলিতে গীত- 
গোবিন্দের শ্লোকও উদধূত দেখতে পাঁওষা! যাষ । “বসিকপ্রিষা? নাঁমে 
গীতগেশবিন্দেব অন্যতম টীক মেবাবেব রাণা কুস্তের নামে পবিচিত। 
ওভিয্যাব মহারাজ প্রতাপকদ্রেব আদেশে গীতগোবিন্দে গান ছাঁড1 অন্ত 
কোনো গাঁন গাওয। হত ন৭--একথ। জানা যায জগন্ন'থমন্দিবের একটি 
শিলালেখ থেকে । 

গীতগোবিন্দের এই জনপ্পিফতাঁর কণ্তকগুলি কাবণ ছিল । এর ভাষা 
সংস্কৃত হলেও প্রা নৃতন ধবণেব-যেন চিবাচবিত সেই সংস্কৃত নয়। 
গীতগোবিন্দ যে সময়ে লেখা, সে সময় প্রাচীন সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যের 
শেষাবস্থ|!; এই কালটি হল অপতভ্রংশ বা দেশীয় ভাষ! ও লাহিতোর 
আভাদযকাল | এই কাবণে এক শ্রেণীব বচন] এ ণুগে দেখা যায যা প্রাচীন 
সংস্কিত কাব্যসাহিত্যের নিয়মে নিয়ন্ত্রিত নধ, অথচ নূতন দেশীয় সাহিতে।র 
পূর্ণ স্বাধীনতাও দে পায়নি । সংস্কতের উপব দেশীয় ভাষা ও সাহিতোর 
গ্রভাঁবই এর মূল কাঁরণ। কাজেই গীতগোবিন্দে যেন সবল সংস্কত ও 
অপভ্রংশ ভাষার মিলন হয়েছে । ভাবে ও ভাষাষ বর্ণনামূলক সংস্কৃত 
কাবোর ধার! গ্রন্থে অনুস্থত হলেও পদ বা গীতগুলিতে অপত্রং 
ও ভাষাঁকাব্যের ছাষা পড়েছে । এক কথাঁয বল! চলে গীতগোবিনের 
ভাষা! সংস্কৃত, ছন্দ প্রাকৃত, ভাব বাংলা। ছন্দও সংস্কৃত কাব্যের মতো! 
অক্ষরবৃত্তমুূপক লয়, শুধু মাত্রাবৃত । মিলের দিক থেকে সর্বত্র অপত্রংশ 
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ও ভাষাকাব্যের ব্বরীতিই অনুস্থত হয়েছে । অন্যতম বৈশিষ্ট্য এই ষে 
শ্েকগুলি পরম্পর বিচ্ছিন্ন নয়। প্রত্যেকটি গীতেব একটি সামগ্রিক রূপ 
লক্ষিত হয় অন্ত্য মিল ও ধুযার সহায়তা । ভাষাকাব্যের বীতিই এ 
বিষষে অন্থুপরণ কবা ভয়েছে। জয়দেব গ্রন্থটিকে সর্বসাধাবণের বোধগম্য 
করার জগ্ভ লোকায়ত চলিত ভাষা-সাহিত্য থেকে এই রূপটি নিষে 
ছিলেন। জধদেবের প্রধান কৃতিত্ব এইখানে যে চলিত সাকিতোর গান 
ও গীতিনাট্যের ভাব নিষে সংস্কৃত সাহিত্যকে একটা নূতন বপ দিলেন। 
সেই সমযষে এক ধরণের যাত্রীও অভিনীত হত , তাব প্রভাবও পডেছে 
গীতগোবিন্দে। স্থৃতবাং ভাষার অভিনবত্ব ও আঙ্গিক গঠনকুশলতায় 
সম্পূর্ণ নৃতনত্ব গীতগোবিন্দেক লোকপ্রিষতাঁর অন্যতম বিশেষ কাবণ। 
গীতগোবিন্দেব আব একটি বৈশিষ্ট্য, এতে অলৌকিক দ্রেবকাহিনী ও 
লৌকিক প্রেমগাথার মধ্যে যেন গঙ্গা-যমুনাব সঙ্গম হয়েছে । ভাবতীয় 
সাহিত্যে এব আগে এমন বপ আব মেলে না। জযদেব যে সমম্বয়ের 
সৃষ্টি কবলেন তাই হল পববত খৈষ্ণব পদ্দাবলীব প্রধানতম অখলম্বন। 
মানবিক ভাবেব মধ্য দ্রিয়ে দ্েবলশলার বর্ণনা] জযদেবই প্রথম দেখালেন । 
ইহাও উল্লেখযোগ্য যে নাঁট্যধর্মও গীতগোবিন্দে দুর্ণভ নয়। বাধারৃফের" 
কথোপকথন, বাঁধা-সীব মধ্যে উক্ভি-প্রত্যুক্তি নাটকীধতাবই লক্ষণ। 
সংস্কৃতি এ ধরণের বচন সম্পূর্ণ নৃতন। সাধারণ নব-নাবীব প্রেমের 
ছাষায় ভক্তিরসের পরিবেশনে গীতগোবিন্দ যেন একটি বিপ্লব এনেছে 
এবং এই বিপ্লবজাত প্রাণধারাই মুখাত বহমান বাংলাব বৈষ্ণব পদ্দাবশীর 
অমিয়শ্রোতে | জযদেব যে তার গ্রচ্থটিকে মধুর কোমল কাস্ত পদাবলী 
বলেছেন তা যথার্থ । এ কথাও সর্ববাদিসম্মত যে বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্য 
তথা বাংল সাহিত্যের ইতিহাসের যথার্থ প্রস্তাবনা! গীতিকবি জয়দেবের 
গীতগোবিন্দ নিষে। 

জয়দেব সম্বন্ধে এইটুকু জানা যায় যে তার পিতার নাম ভোঙদেব, 
মাতা বামাদেবী এবং জন্মস্থান বীরভূমের অজয় নদের তীরবর্তী কেন্দুবিষ্ব 
গ্রামে । পত্বীর নাম পল্মাবতী বলে প্রায় সকলে অন্থুমান করেন; কাত্ধণ 
গীতগোধিন্দের ছুটি স্থানে আছে “পল্সাবতীরমণ জয়দেব কবি” এর 
ধপল্মাবতীচরণচারণচক্রবন্ঠী, । পল্মাবতী নৃতাগীতনিপুণা ছিলেন। জয়দেব 
শীতগোবিন্দের পর্দ গান করতেন, আর পরী পন্মাবাতী তালে তালে 
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নাঁচতেন। তবে এইগুলি সবই জনশ্রুতি মাত্র। নাভাজী দাসের 
ভক্তমাল গ্রঙ্থ ও চক্রদত্তের ভক্তমালায় এই সব কাহিনীর কিছু কিছু অংশ 
পাওয়া যায়। 
একটা! প্রশ্ন উঠেছে, জয়দেব সত্যই বাঙাঁলী ছিলেন কিনা। এর 
উত্তরে বলা যায়, বীরভূমের কেন্দুবিন্ব বা! কেঁছুলি গ্রামে বু প্রাচীন কাল 
থেকে পৌষ সংক্রান্তিতে জয়দেবের ্মরণে বিরাট উৎসব ও,মেলা হয়ে 
আসছে । এ বিষয়ে কোনে! কৃত্রিমতাঁর নামগন্ধ নেই। দ্বিতীয়ত, 
গীতগোবিন্দে উল্লিখিত ধোষী, উমাঁপতি, শরণ, গোবর্ধন আচার্য--এই 
কবিমুখ্য চারজনই বাঙালী এবং তার। বাংলার মহারাজ লক্ষমণসেন 
দেবের সভায বর্তমান ছিলেন । তৃতীয়, মনীষী অক্ষয়কুমার সরকার, 
মাইকেল মধুস্থদন দত্ত প্রভৃতি সকলেই জয়দেবকে বাঙালী বলেই 
জানতেন। তারাও জেনেছিলেন পূর্স্রিদের কাছ থেকে । সুতরাং 
পরম্পরাগত এ সত্যের বিভ্রান্তি কখনই হতে পারে না। বাঙাঁলী 
চর্ধাকারদের অবাঙালী করার অপচেষ্টার মতে মিথ্যা প্রয়াস দেখা যায় 
বীরভূমবাঁপী জয়দেবের ক্ষেত্রেও । অবশ্য সংস্কৃত সাহিত্যে একাধিক 
'জয়দেবের নাম আছেঁ। একজন ছন্দস্থত্রের রচয়িতা এবং অপরজন 
প্রলন্ন রাঘব" নাটক ও “ন্দ্রালোৌক? অলংকার গ্রন্থের প্রণেতা । টীকাকার 
হর্যট (৯ম শতাব্দী ) ও শালংকারিক অভিনব গুপ্ত (১ম শ্রতীব্দী ) ছন্দ- 
হ্ত্রকর জয়দৈবের উল্লেখ করেছেন। ইনি গীতগোবিন্দকার জয়দেবের 
পূর্ববতী | দ্বিতীয় জয়দেবের পিতার নাম মহাদেব এবং মাতার নাম 
স্ুমিত্র।। কাশ্মীরের কবি জহলন নুক্তিমুক্তীবলীতে (১৩শ শতাব্দী) 
প্রসন্ন রাঁঘব”-এর প্লোক উদ্ধৃত করেছেন। এই জয়দেব বাঙালী 
' জয়দেবের সমসাময়িক মনে করা যেতে পারে। 
এইবার মূল গ্রন্থ গীতগোঁবিন্দ সম্বন্ধে আলোচনা করা যাক। গ্রন্থের 
প্রথম ক্োককটিতে রয়েছে রাঁধামাধবের নিত্যলীলা-সম্বলিত জয়গান, 
মৈঘের্মেছবরমন্থরং বনতূবঃ শ্তামাত্তমীলদ্রটম 
নক্তং ভীরুরয়ং ত্বমেব তদিমং রাধে গৃহং প্রাপয়। 
ইখং নন্দনিদেশতশ্চলিতয়োঃ প্রত্যধ্বকুঞ্জজ্রমং 
রাধামাধধয়োর্জয়ত্তি যমুনাকুলে রহঃকেলক়ং ॥ 
মেঘে গগন আচ্ছন্ন, তমালবৃক্ষে বনভূমিসমুহ শ্যামল আঁকার ধারণ 
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করেছে ; তার উপর এখন রাত্রিকাল। হেরাধিকে | কৃষক ভীত হয়ে + 
পড়েছে; অতএব তুমি একে ঘরে নিয়ে পৌছিয়ে দাও । এই প্রকারে 
নন্দের নির্দেশক্রমে যমুনাকুলে গ্রতিপথ-তরুকুঞ্জে সঞ্চরণকারী রাধামাধবের 
নির্জনকফেলি জয়যুক্ত হোক । 

“সছুক্তিকর্ণামৃত”-এ এবং বূপগোত্বামীর “পদ্ভাবলী”-তে অনুরূপ ক্লোক 
পাওয়া যায়--একটি লক্ষণমেনের এবং অপরটি কেশবসেনের নামে । 
প্রত্যেক শ্লোকেই রাধামাধবের জয়গান রয়েছে ; তবে লক্ষণসেন-বচিত 
ক্সোকে নন্দের কোনে। প্রসঙ্গ নেই? কিন্ত কেশবসেনের গ্লোকে নন্দের 
পরিবর্তে যশোদার উল্লেখ রয়েছে । জয়দেব, লক্ষ্ণসেন ও কেশবসেন 
ধৃত তিনটি শ্লোকেরই মর্মার্থ এক । এই লক্ষ্য করে অধ্যাপক সুকুমার 
সেন মহাশয় বলেন, গীতগোবিন্দের প্রথম ক্লোকটি জয়দেবের রচিত নয়, 
লক্ষণমেন দেবের ; কারণ এরূপ কৃষ্ণলীল।-বিষয়ক একাধিক শ্লোক বচন! 
করেছেন লক্ষণসেন শাদূলবিক্রীড়িত ছন্দে এবং “রাধামাধবয়োর্জয়স্তি” 
কথাটিও রয়েছে নমস্কারহ্থত্র হিসেবে $ কিন্তু এ বিষয়ে আমার মনে হয় 
মহারাজ লঙ্মাণসেন দেবের অনুদরণেই জয়দেব গীতগোবিন্দের প্রথম । 
শ্লোক রচনা করেছিলেন, হয়ত এতে মহারাজের প্রীতির উদ্ভেক হবে 
মনে করে, অথবা হয়ত তিনজনই একই কল্পন! নিয়ে পৃথক পৃথক শ্লোক 
বচন! করেছিলেন হাল্কা প্রতিযোগিতার মন নিয়ে। সেকালে বাজ। 
ও কবি বাহ্‌ত বিভিন্ন হলেও মনের দ্বেক দ্দিয়ে ছিলেন এক) ঠাট্টা, 
রঙ্গ-রসিকতাও চলত উভয়ের মধ্যে । সুতরাং হাস্যরসোচ্ছুল আনন্দ- 
পরিবেশে প্রায় এক রকম রচন! বিভিন্ন লেখনীতে সৃষ্ট হওয়া এ.কবারে 
অসম্ভব নয়। প্রসঙ্গত উল্লেখযোগ্য, গীতগোবিন্দের প্রথম শ্লৌকটির প্রভাব 
পড়েছে ব্রহ্ষবৈবর্তপুরাণ” এবৎ গর্গসংহিতা'য়। (পুরাণের শ্রীকষ্জল্স- 
খণ্ডের পঞ্চদশ অধ্যায় এবং সংহিতায় গোলোকথণ্ডের ষোড়শ অধ্যায় 
ষটব্য)। এতে গীতগোবিন্েের বিপুল লোকপ্রিয়তাই সপ্রমাণ করে । 

গীতগোবিন্দ দ্বাদশ সর্গে সম্পূর্ণ এবং প্রত্যেকটি সর্গের নাম পৃথক 
পৃথক। প্রত্যেক দর্গের বিষয়বস্ত সংক্ষেপে প্রদত্ত হল” 

প্রথম সর্গ--কন্দর্পজ্বরাতুরা রাধিকা বৃন্দাবনে কৃষ্কে খু'জছেন ) কিন্তু. 
সখী তাকে দেখিয়ে দিলেন যে কৃষ্ণ অন্য নাক্সিকার গতি আসক্ত হয়ে 
অন্তর আছেল। 
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দ্বিতীয় সর্গ-কৃষ্ণকে অন্তাসক্ত জেনে ব্াধিকা এক লতাকুঞ্জ আশ্রয় 
করে পীর নিকট বিলাপ করতে লাগলেন । 

তৃতীয় সর্গ--ক যথাস্থানে রাধিকাকে দেখতে না পেয়ে ব্যাকুল হদরে 
রাধিকার অন্বেষণে নিরত এবং মুগ্ধচিত্তে তাঁরই কথা॥ম্মরণ করছেন । 

চতুর্থ সর্গ__রাধিকার সহী কষ্চের নিকট এসে রাধিকার অবস্থ! বর্ণনা 
করে কৃষ্ণের দর্শন স্পর্শনবপ অমৃতরসাধণের প্রার্থন। জানলে । 

পঞ্চম র্গ--রাধিক! অভিপারে আসবেন মনে করে কৃষ্ণ সাগ্রহনেত্রে 
পথপানে চেয়ে আছেন। 

ষষ্ট সর্গ-রাধিকাঁর পখী কষ্চের নিকট এসে রাধিকার বিরহাবস্থার 
কথা জানিয়ে বলল যে কৃষ্ণের কৃতকর্মের জন্যই রাধিকার আজ এই দশ, 
অথচ রাধিকা অনবরত কৃষ্ণের কথাই বলছেন, আঁর সর্বত্র কৃষ্ণময় 
দেখছেন ; এমন কি তিনিই স্বয়ং কষ, এই' ভেবে তন্ময় হযে পডেছেন। 

সপ্তম সর্গ--এই সর্গে রাধিকার বিপ্রল্ধা। অনন্থা বধিত হয়েছে। 
"বালক সজ্জ। ব্যর্থ, কারণ কৃষ্ণ আসলেন না। তিনি নিশ্চষই অন্য নায়িকা- 
সক্ত হয়ে রাধিকাকে ভূলে গেছেন, এই চিন্তায় শ্রীমতীর নির্বেদ উপস্থিত | 
শেষে যমুনায় দেহ বিসঞ্জনে রাধিক1 সংকল্প করলেন। 

অষ্টম সর্গ-_খণ্ডিতা নাধিকাঁর অবস্থ। ব্িত হয়েছে এই সর্গে। রাধিকা 
কৃষ্ণের দেহে অন্ত নাযিক1 কর্তৃক ভোগচিহন দেখে নঈর্ধাদ্বিত হয়েছেন এবং 
কপটবাক্য না বলে কুষ্ণকে সেই নাঁিকার নিকট পুনর্গমন করতে 
বললেন। 

নবম জর্গ--রাধিকার মান প্রশমনের জন্য কৃঞ্চ আকুল । সথী 
রাধিকাঁকে জানাল যে কৃষ্ণ শ্বয়ং অভিসারে আসছেন; কাজেই এখন 
আপ মান কর! উচিত নয়; রাধিকার এই অবস্থা দেখে অন্য যুবতীর! 
হাসছে । 

দশম সর্গ__কৃ্চ রাধিকার নিকট এসেছেন মান ভাঙাতে। এসময় 
রাধিকার ক্রোধ কিঞ্চিৎ প্রশমিত হলেও দীর্ঘ নিঃশ্বাস বইতে লাগল । 
কষ্ণ রাধিকার নিকট এসে নানা কাকুতি মিনতি করতে লাগলেন ? শেষে 
কষ্ণ রাধিকার পর্পল্পব ত্বীয় মন্তকে ধারণ করে রাধিকার মান ভাঙিয়ে 
সন্তষ্ঠ করতে চাইলেন। 

একাদশ সর্গ--বহক্ষণ রাধিকাকে অননয়ের পর কৃষ্ণ তাকে ধালন 
করে কুধশয্যায় গন কয়লেন। এদিকে সবীও কাধিকাকে তাড়। দিকে 
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লাগল সময়োচিত বেশধারণপূর্বক কৃষ্ণকুঞ্জে গমন করতে । সথীর কথায় 
আশঙ্ক। ও আনন্দে কৃষ্ণের প্রতি কটাক্ষ নিক্ষেপপূর্বক রাধিকা কৃষ্ণের 
কুগ্গগৃহে প্রবেশ করলেন। 

দ্বাদশ সর্গ_রাধাকৃফ্ণের মিলন 7 কৃষ্ণ রাধিকার প্রেমল[ভে ও তার 
সৌন্দর্যোপভোগে ধন্য হলেন । 

গীতগোবিন্দের বক্তব্য বিষয়ের মধ্যে শূর্গাররসাতআ্ক ভাব বিদ্যমান । 
কেউ কেউ এই কারণে গীতগোবিন্দের উপর বিরূপ মনোভাব পোষণ 
করেন; কিন্ত মনে রাখ! প্রয়োজন, শ্রীচেতন্দেব এর মধ্যে প্রেমভক্তি- 
রমেরই সন্ধান পেষেছিলেন এবং তদগতচিত্ত হযে এর রসাস্বাদন 
করতেন। শ্রীচৈতন্থচরিতামুতে জানা যায় যে চৈতন্তদ্দেব-_ 


বিগ্ভাপতি জয়দেব চণ্ীদাসের গাত। 
আম্বাদয়ে রামানন্দ স্বরূপ সহিত ॥ 


স্থতরাং ইহ! নিশ্চিত যে জয়দেবের গাতগোবিন্দে প্রেমভক্তিরসের খনিই 
তিনি দেখতে পেয়েছিলেন। এ-বিষযে অধিকাঁরীভেদের কথাও ওঠে। 
নৌকাখণ্ডের গান শুনে কারও হয়ত কাঁমকেপিবিলাঁস ভাবের উদ্রেক 
হয়ঃ আবার কারও প্রেমভক্তিবৰসাবেগে নয়নমগল থেকে বাণ্পবারি 
বিগলিত হয়। বাসের গান শুনে কেউ হয়ত মদনোম্মত্ত হয়ে ওঠে, 
আবার কেউ প্রেমপুলকাশ্রতে আত্মহারা হয়েযায়। স্বতরা" যে বিষে 
যাঁর অধিকার নেই সে যদি তাতে অন্তপ্রবিষ্ট হয় ৩বে নিজের হয় অর্বনাশ 
এবং বিষয়টিরও মাহাত্ম্য হয় নষ্ট। সেই কারণে জয়দেব গীতগোবিন্দের 
প্রারস্তেই বলেছেন,_- 


যদি হবিস্মরণে সরসং মনো 
যদি বিলাদকলাম্থ বুতুহলম্‌। 
মধুরকোমলকান্তপদ্াবলীং 
শৃণু তদ1 জয়দেবসরন্বতীম্‌ ॥ 


সেই রসময় পরম পুরুষ কৃষ্ণের লীলা ম্মণে সরস বা প্রেমভক্ভিরস পাথেয়" 
রূপে না থাকলে কঞ্চলীল! আম্বাদন কর! যায় না। ভক্ত সাধক ছাড়া 
ভগবানের অলৌকিক লীলারস আস্বাদন কর! অসম্ভব ? মধুররলের বিষয় 
তো দুরের কথা । পঞ্চরসের মধ্যে সর্বশ্রেষ্ঠ মধুর বদ । এই মধুর রসের 
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ভজন একমাত্র গোগীরাই করতে পেরেছিল। সর্থীর অহ্গ হয়ে এই 
লীলারস আস্বাদন করতে হয়। ম্থৃতরাঁং এই মধুররলের সাধন! অত্যন্ত 
কঠিন) এমন কি কৃষ্ণ-প্রেয়পী রুঝ্িণী, সত্যভাম! প্রভৃতিও এ-রলের 
অধিকারী নন। গোপীভাব না হলে এ-রসের মাহাত্ম্য উপলব্ধি কর! 
যায়না । যুগাবতার চৈতন্বদেব প্রেমভক্তিরসের সন্ধান পেয়েছিলেন গীত- 
গোবিন্দের মধ্যে । তাই তিনি স্বরূপ দামোদর ও রায় রামানন্দের সঙ্গে 
জয়দেবের কাব্যের বসাস্বাদন করতেন। এই কারণেই চৈতন্তোত্তর 
যুগের পদাবলী কর্তাদের নিকট জয়দেব একজন শ্রেষ্ঠ মঙ্তাজনের নর্ধাদা 
লাভ করেছিলেন এবং নূত্বন দৃষ্টিভঙ্গি নিয়ে বৈষ্ব মহাঁজনগণ জয়দেবের 
কাবোর রসাম্বাদন করতেন। বিশেষ করে মাঁনভঞ্জনের পদগুলি অতি- 
উচ্চাঙ্গের । সখীর1 মিলনের সমন্ত বাধ! বিদ3৯ করলেও কৃষ্ণচকে কিন্ত 
রাধার মানভগ্তন করতেই হয়েছে এই বলে,-- 
স্মরগরশখণ্ডনং মম শিরসি মণ্ডনং 
দেহি পদপল্লৎমুদারম্‌ ॥ 
অথবা 
ভণ মহ্ণধাঁণি করবাণি চবরণদ্বয়' 
সরসলসদলক্তক রাগম্‌ ॥ 
[কামবিষধ্বংসকারী আমার শিরোভূ্ষণ তোমার উদার পদ্পল্লব আমার 
মন্তকে স্থাপন কর । অথবা, হে রাধিকে, ভোঁমার কোমল চরণদ্ধয় সরস 
অলক্ত রাগে রঞ্জিত করতে আদেশ দাও ।] 
সংস্কৃত ভাষায় গশতগোবিন্দ রচিত হলেও জয়দেব নিঃসণেত খাংল। 
পদাবলী সাহিত্যের প্রবর্তক । বৈষ্ণব পদাবণা হুষ্টিতে গীতগোবিন্দের 
অবদান অনন্বীকার্ধ। বাংলার শত শত পদাবলীকার মধুর কোমলকাস্ত 
কবির ভাবসমৃদ্ধে সমৃদ্ধিমীন। মনত্বী 'ক্ষয়চন্ত্র সরকার যথার্থই বলেছেন 
'জয়দেবের ভাষা সংস্কৃত ও বাংলার মধ্যবতিনী ভাষা । তিনি দৃষ্টান্ত- 
স্বরূপ কয়েকটি উদ্ধৃতি দিয়েছেন, - 
'দিনমণি-মগ্ডল-মণ্ডন ভবথণ্ডন মুনিজনমানসহংস 
কালীয় বিষধর-গঞ্জন জনরঞ্জন যছুকুলনলিন-দিনেশ 1, 
অথবা, “চন্দনচচিত-নীলক লেবরু-পীতবসন-বনমালী |, 
অথবা, “ধীরসমীরে যমুনাতীরে বসতি বনে বনমালী |; 
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মধুহদনের ব্রজাহ্গনাকাব্যে জয়দেবের প্রভাব লক্ষ্য করা যাগ । জয়- 
দেবের শ্রুতিস্থখকর রুচির পদাবলী যে মধুনুদ্বনকে মুগ্ধ করেছিল তা এর 
থেকেই বোঝা! যায়। বক্ছিমচন্ত্র জয়দেবে ইন্জরিয়লালসার প্রকাশ দেখলেও 
শব্চচয়ননৈপুণ্য, গীতবঙ্কার, পদশালিত্য ইত্যাদি বিষয়ে প্রশংসা না করে 
পারেন নি। তিনি জয়দেব সম্বন্ধে বলেছেন, 

“তিনি নিশ্চয়ই একজন উচ্চাজের কবি, তাহার শব্দচয়ন ও শব্মযোৌজনার 
সামর্থ্য অসাধারণ; শব্দগুলি যেন বীণার ঝঙ্কারের মতো! স্থরের লহর 
তুলিয়! শ্রবণপথে ভাসিয়া যায়। শব্দমযোজনার প্রভাবে তিনি যে এক 
একট] ভাবের আলেখ্য মানসপটে অক্ষিত করিয়াছেন তাহা অতি উজ্জল 
অতি সুন্দর, অতি মনোহর । কিন্ত তাহার অনুপম ভাষা ও চমৎকার 
ভাব-আলেখ্য মান্ঠৰকে কেবল বক্ত মাংসের উপদ্রবের প্রতি যেন জোর 
করিয়া টানিয়া ধরে ।” পূর্বেই বলেছি, এই ইন্ট্িয়লোলুপ'ত। অনধিকারীর 
পক্ষে; কিন্তু প্রেমিক সাধক এর মধ্যে অমুতেরই সন্ধান পেষে 
থাকেন। 

জযদেব সম্বন্ধে বখীন্্রনাণের মন্তব্যে জানতে পারা যায় যে জযদেব 
সংগীত ঝঙ্কাবরে কালিদাসকে মতিক্রম করলেও ব্যঞ্জনাধমিত্বে কালিদাস 
জয়দেবকে ছাড়িয়ে গেছেন । জয়দেব সম্বন্ধে এ মন্তব্য সত্য হলেও একটা 
কথ বল। প্রয়োদ্দন যে জয়দেব শুধু কবধিই ছিলেন না, একজন দাধকও । 
স্থতরাং জয়দেবতে শুধু রসত্ত্র্ঠা। কবিরূপে দেখলেই চলবে না। গীত- 
গোখিন্দের রস আস্বাদন করতে হবে গৌড়ীয় বৈষ্ণবের গ্রতিহ্য ও সংস্কৃতি 
মালোকে। 

অতঃপর আধুনিক যুগের অন্যতম শ্রেষ্ঠ সম'লোচক অধ্যাপক স্থকুমার 
সেন মহাশয়ের গীতগোবিন্দ সম্পর্কে মন্তব্য উদ্ধৃত করে জয়দেব গ্রসঙ্গের 
উপসংহার করব, 

'বাঙ্গাল। ভাষায় লেখ! না| হইলেও গীতগোবিন্দ বাঙ্গালীর কাব্য 
বলিয়া চিরদ্দিন বাঙ্গাল সাহিত্যের অন্তর্গত হইয়া থাকিবে । বাঙ্গালা 
সাহিত্যের আবহমান ইতিহাসে দ্বিতীয় কোনো কাব্য নাই যাহ] এই 
আট শতাব্দী ধরিয়া সমানভাবে বাঙ্গাল সাহিত্যে রস ও বাঙ্গালী 
পাঠক-চিত্তে আনন্দ যোগাইয়! আসিতেছে। শুধু তাহাই নয়, কালিদাসের 
মেঘদূত ছাড়া আর কোন কাব্য সমগ্র ভারতবর্ষে এমন আদর পায় নাই। 
মেঘদূত যেমন অজন্্র কবিকে '--দুত* কাব্যের প্রেরণ। যোগাইয়াছে 
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'গীতগোবিন্দও তেমনই অসংখ্য কবিকে 'শীত--" কাব্য রচনায় প্রবৃত্ত 
করাইয়াছে।, 

জয়দেবের পর বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যে বিগ্ভাপতির কথা এসে পড়ে। 
যদ্দিও বি্ভাপতি মৈথিল কবি, তথাপি বাঙালীর! তাকে অতি আপনজন 
বলে মনে করে, ভিন্ন প্রদেশবাঁপী বলে মনে করতেই পাঁরে না। বিগ্যা- 
পতির অনেক উৎকৃষ্ট পদ শুধু বাংলা দেশেই পাওয়া যায়। বাংলাদেশে 
প্রাপ্ত বিদ্ভাপতির ভাষার সঙ্গে মিথিলায় প্রাপ্ত পদগুলির ভাষার বিস্তর 
প্রভেদ। এর কারণ সম্বন্ধে মনে হয, বি্াপতির পদ গাইবার সময় 
বাঙালী গায়ক এমন সব পরিবর্তন করেছেন ঘাঁতে পদ সহজবোধ্য 
বৈষ্বীয় ভাবাপন্ন হয়। বলা বাহুলা, চৈতন্টোত্তর যুগে একজন বাঙালী 
বি্ভাপতিও সম্ভোগ ও অন্থান্য বিষয়ের পদ্দ লিখে গৌরব অর্জন 
করেছিলেন । 

পূর্বেই বলেছি, মৈশিল কবি বিগ্যাপতিকে বাঙালী মিজের বলে মনে 
করত। তার পদের আম্বাদক ছিল বাঙাঁলীরাই ; মিথিলাবাসীর 
নিকট যেন তিনি অপরিচিতই ছিলেন। বাগালীর। বিগ্ভাপতিকে এত 
আপন করে নিষেছিল যে বাঙালী পদকতঠার1 মনে করতেন, বিগ্ভাপতির 
মতো! ভাব ও ভাষায় পদ রচনা না করতে পারলে সে পদ পদই নয় 
অথচ মৈথিল ভাষায় পদ্রকর্তাদদের তেমন পটুতা ছিল না। কাজেই 
বিছ্য,পতিকে অনুসরণ করতে গিয়ে তারা এক কৃত্রিম ভাষা হৃষ্টি করে 
ফেললেন-_সেই 'ব্রজবুলি” না হল মৈথিল না হল খাটি বাংলা--একট। 
মীঝামাঝি রকমের ভাষ! হয়ে দাড়াল; ব্রজবুলির অন্যতম শ্রেষ্ঠ বাঙালী 
পদ্রকর্তা গোবিন্দৰাসকে বিগ্ভাপতিব একেবারে ভাবশিগ্য বলা চলে। 
রায়শেখর, জ্ঞানদাস প্রভৃতি পদ্বকর্তারাঁও উত্ক্ট পদ লিখেছেন 
ব্রক্ববুলিতে । তাই বলছিলাম, বাঙালীরাই মৈথিল কবি বিগ্যাপতিকে 
আত্মসাৎ করে ফেলেছে। 

বিদ্ভাপতি মিথিলাঁয় জন্মগ্রহণ করেন চতুর্দশ শতাব্বীর শেষপাদে ৷ 
রাধাকঞ্চলীলার পদ ছাড়াও তিনি স্মৃতির নিবন্ধ, লিখনাবলী, বিভাগসার 
ইত্যাদি নান! গ্রন্থ লেখেন। তিনি ছিলেন শৈবধর্মীবলম্বী। প্রাদেশিক 
ভাষায় তিনিই প্রথম রাধাকুষ্জলীলারসাত্মক পদ্র রচনা! করেন। সেই 
অন্য পদকর্তাদের মধ্যে তিনি সর্বপ্রথম স্থান অধিকার করে আছেন। 


০৪ 


বিদ্কাপতির পদরচনাকৌশল, ভাবমাধুর্ষ, শবববস্কার ইত্যাদি এতই অপূর্ব 
যে আধুনিক যুগের শ্রেষ্ঠ কবি রবীন্দ্রনাথ তাকে অন্ততম প্রধান কবি 
বলতে সঙ্কৌচ বোধ করেন নি। বিগ্যাপতিব পদ বিশেষ অনুরাগের 
সঙ্গে আতন্বাদন করতেন মহাপ্রতৃ । 

বিছ্ভাপতিকে সাধারণত সন্তোগের কবি বল হয়; কিন্ত বিরহের 
পদেও তিনি কম নৈপুণ্য দেখান নি। শ্রীরাধার বয়ঃসন্বির পদে 
বি্ভাপতির কৃতিত্ব অলোকসামান্ত। শৈশবের শেষপ্রান্তে রাধিকা 
পৌছেছেন, যৌবন ঈষৎ উদ্ভিন্ন। তিনি নিজেকে ঠিক বুঝে উঠতে 
পারছেন ন1,- 

সৈলব জৌবন দুহু মিলি গেল। অশ্রবনক পথ দুহু লোচন লেল॥ 

বচনক চাতুর্ি লু লহু হাপ। ধরনিয়ে টাদ কএল পরগাস ॥ 

মুকুর লহ অব করন সিঙ্গার । সখিএ পুছই কইসে স্থরত বিহরি ॥ 

নিরজন উবজ হেরই কত বেরি । হসই সে অপন পয়োধর হেরি ॥.." 
কৃষ্ণ নালবসনা গৌরান্গীকে দ্রেখতে পেয়েছেন শুধু ক্ষণেকের জন্ত ॥ তাতেই 
তিনি মদনাহত হয়ে সথীতি ধশছেন,- 

মেঘমালা সয়' তড়িতলতা জগ্ঘ। হিরদধে সেশ দঈ গেল॥ 

আধ আচরখসি আধ বদন হপধি। আধতি নয়নতরঙ্জ ॥ 

আধ উরজ্ হেরি আধ আচর ভরি । তবধাঁব দ্গধে অনঙ্গ ॥--. 
রাধিকা এদিকে কুঞ্চকে বারেক দেখতে পেষে লজ্জা মাটির দিকে চেযে 
বইলেন ; কিন্ত টাদকে “দেখে চকোর যেমন ছুটে চলে তেগনই রাধাঝ 
নয়নচকোর কুষ্চন্দ্রের দিকেই অনবরত ধাবিত; তখন রাধা অগতা। 
বলগ্রয়োগে তাঁকে চরণে ধরে রাখতে চেষ্টা করলেন; কিন্তু মত্ত মধুপ 
উড়তে না পারলেও যেমন পক্ষ বিস্তার করতে থাকে, সেইরূপ রাধিকার 
চোঁখ ছুটি চরণে নিবদ্ধ থাকলেও বার বার অপাঙ্গে মাধবের মুখ দেখতে 
চেষ্ট/ করতে লাগল ; কিন্ত যখন-_ 

মাধবে বোললি মধুরস বাণী সে সুনি মৃহু মোঞ্জে কান। 

তাহি অবসর ঠাম বাম ভেল ধরি ফুল ধনু পচবাণ ॥ 
রাধাকৃষ্কের মিলনের চিত্রটি যেমন অপূর্ব তেমনই অভিনব। সুগভীর 
অন্ুরাগের মধ্যেও সংযমের বাধ ভাঙ্গেনি ; বরং মাধুর্য ও ব্রশ্বষের মধ্য 
দিয়ে রাধিকার কষ্খপ্রেম প্রোজ্জল হয়ে উঠেছে, 


পহিলহি রাধা মাধব ভেট। চকিতহি চাঁহি বয়ন করু হেট॥ 

অননষ কাকু করতহি কাহৃ। নবীন রষনি ধনি রস নাহি জান ॥ 

হেরি হরি নাগর পুলকিত ভেল। কাঁপি উঠু তন্ন সেদ বহি গেল ॥ 

অথির মাধব ধরু বাতিক হাঁথ। করে করবাধি ধরধনি মাথ॥ 

বর্যাভিসারের পদেও বিদ্ভাপতি কম নৈপুণ্য দেখাননি। সথী এসে 
রাধিকাকে জানিষেছেযে আজ রাতে কৃষ্ণ আসবেন, কিন্তু সন্ধ্যা হতেই 
দারুণ বর্। আর ঘন ঘন বিদ্যুৎ-ছট1 ) এই অবস্থায়» 

কওনে পরি আওত বালতু হমার । আগ নচলই অভিসারিনি পার ॥ 

গুরুগৃহ তেজি সযনগৃহ জাথি। তিথিকু বধুজন সঙ্কা আথি॥ 

নদ্দিআ জোঁবা ভউ অথাহ। ভীম ভূদদ্ষম পথ চললাহ॥ 
খণ্ডিতা নায়িকার চিত্রটিও অপূর্ব বসময়। অন্ত নায়িকার সঙ্গে রাত্রি 
যাপন করে যখন কুষ্ণ রাধিকার কাছে এসেছেন তখন কৃষ্ণের দেহে 
সনম্তোগচিহ দেখে রাধিকা কৃষ্ণধকে বলছেন,-_ 

জাহি রমণী সঙ্গে রয়নি গমণ্ডলহ ততঠি পলটি পুনু আাহে ॥:*, 

সগর গোকুল জিনি সে পুনমতি ধনি কি কহব তাহেরি ভাগে ॥ 

পর্বযা৭ক বস জাহেবি হৃদয় অছ আও কি কহব অন্তবাগে ॥ 
'আক্ষেপানরাগেব পদেও বিরহ্ণীর স্থগভীর আঙ্িই ফুটে উঠেছে। 
বিছ্ভাপতি যে শুধুম্থখের কবি নয়, তার পরিচয় পাওয়া যায় নিষ্োক্ত 
পদটিতে । বাধিকা' কৃষ্ণবিরহে অত্যন্ত খেদ করে বলছেন," 

জনম হোম এ জদ্ি জওড পুন হোই । জুবততী ভহ জনমএ জনি কোই॥ 

হোইহ জুবতি জনি হো রসমন্তি। বসও বুঝ এ জনি হে কুলমন্তি ॥ 

ইধন মাগণ্ড বিহি এক পএ তোহি। থিরত। দ্িহহ অবপানহু মোহি ॥ 

মিলি সামি নাগর রসধারা। পরবস জনি হোঅ হমর পিয়ার] ॥ 
প্রার্থনা পদ্দেও কত আঁতি ফুটে উঠেছে নিম্নোক্ত পদটিতে । রাধিকা 
বহু মিনতি করে বলছেন১-- 

মাধব বহুত মিনতি করি তোঁয়। দেই তুলসী তিল দেহ সমপিলুঁ 

দয়া জনি ছোড়বি মোয়॥ 

গনইতে দোস গুনলেস ন1 পাঁওবি জব তু" করবি বিচার ॥ 

তুহ' জগম্মাথ জগতে কহায়সি জগ বাহির নহ্‌ মুঞ্জি ছার ॥*** 

তুম পদপল্লব করি অবলম্বন তিল এক দেহ দীনবন্ধু ॥ 


০৬ 


বিগ্বাপতির সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া হল উদ্ধৃত পদগুলিতে। আক্ষেপ 
ও প্রার্থনার পদ সংখ্যায় বেশি না হলেও প্রগুশিতে তার মনের আবেগ 
সম্পূর্ন ই পরিস্ফুট । এই সমস্ত পদে অধ্যাত্ম চেতনাও দুর্লক্ষয নয়। 
পরবতীকালে মহাজনদের পদে বিদ্ভাপতিব যথেষ্ট প্রভাব পড়েছে। 
গোবিন্দদ|স তে! ভাবশিত্তই ছিলেন বিগ্ভাপতির | গোবিন্দদ্বাস অসাধারণ 
প্রতিভাবান হলেও তার (কোনো কোনে পদে বি্াপতির অন্থসরণ 
রয়েছে যথেষ্টভাবে । উভখের মো মুলগত পার্থক্য থাকবেই, কারণ 
গোবিন্দদাস মহাপ্রভুর নিত)লীল1 ও জীবনদর্শনের অন্যতম ধারক ও 
বাহক । খিগ্াপতির প্রার্থনায় রষেছে মুক্তির কামনা, আব গোবিন্দদীস 
প্রার্থন। জানিয়েছেন নববিধা ভক্তির | বিগ্ভাপতিকে নিভর করতে হয়েছে 
প্রাস্তন কবিগণেব এতিহা, অলংকাখ নিদেশ ও ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার 
উপর, কিন্তু চৈতন্থোন্তব যুগের মহাজ*দেব ঢািতে বাধারুষ্জের মিলিত 
বিগ্রহই ছিলেন স্বযং গৌরাপদেব । স্ুওসাং লীল। বর্ণনার সময তাদের 
সামনে শ্রীগৌরার্দের মৃতিত উজ্জল হযে উচত। এইজন্য পদাবলী 
আম্বাদনের সময় প্রাক চৈতগু মুগ ও চৈওল্ে৬ব থুগেব ভাবছষ্টিগত পার্থক্য 
মনে রাখা গ্রষোজন। 

অনন্তর বাংল। বৈ" সাঠিষ্চোব স্মতম শ্রেই্ পদকর্তা চণ্ীদাসের 
কথায় আসা যাক & পু.বই ধলা তদেত৯১ ট৮তন্থদেব শ্বখপ দামেদৰ ও 
রাষ বাঁম।নন্দের সরে চত াপেও পদ বশী ্আন্বাদন করতেন । এতে 
প্রাক চৈতন্ববুগয এক এন [€1৮1সেব ছস্িত্বব কথ! প্রমাণিত হচ্ছে 
মহাপ্রভৃ-রভ পদ আদান, গুণে দ্ব।গ দামোদর গ্রশ্যেকটি বিষণ খৃ'ঁটিষে 
খুঁটিযে দেখতেন যে বিষ্টি দ 7 কিন। ক্থব। মহা প্রহর মান ক্রোধ ও 
বিব্ক্তির অঞ্চাব ভতে পান এমন কেনো বিংহেব বসাপকর্ষ ঘটেছে 
কিনা। সুতরাং যে-চণ্ডীদ চপেখ পণ চৈঠহদেব আম্বম দন করতেন তিন 
নিশ্চঘই রাধাকুঞ্চশিক্ষাল)শাব গুঠ।দশ।। এখন সমস্যা ভল, ইনি 
কোন্‌ চণ্রীদাস? ইনি খি আযকীতনের কবি বড় চণ্ডীনাস, অথবা 
পদাবলী রচষিতা ছি চণ্ডীাস, অথবা এমন একজন চও্ীদাস ধার বউনা 
আমাদের এখনও হন্ডগত হযনি? 

একথ) নিশ্চিত, রসাভাপদুষ্ট গ্রন্থ চৈতন্তদ্েব আস্বাদন করক্ষেন না; 
ক্ষিন্ঠ শ্রীরফকীর্তনে তো সে রসাভাস আছে। গ্রন্থের প্রথমে কৃষ্ণের 
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পূর্বরাঁগ বর্ধিত হয়েছে কিন্তু হওয়া উচিত ছিল রাধিকার। এই গুরুতর 
ত্রুটি ছাড়! আর একটি রসাভাসের নিদর্শন পাঁওয়া যায় গ্রন্থের বংশীখণ্ডে | 
কুষ্চের যে বংশী অপহরণ করেছেন রাঁধা তা রত্বাদ্দিখচিত ; কিন্তু মালাধর 
বনু, দৈবকীনন্দন সিংহ, কৃষ্দ্বাস কবিরাজ প্রভৃতি কবিবুন্দ বংশীব বর্ণন 
দিতে গিষে তাঁর প্রশ্থর্ষের কথা কখনও খলেন নি। শ্রীরুষ্$বিজয়-কার 
মালাধর বন্থ লিখেছেন।_- 
বুনদাবন মাঝে যবে বংশীনাদ পুরে । 
অকালে ফুটযে ফুল সব তরুববে ॥ 
কুঞ্চদাস কবিরাজ বীশিব বর্ণনা দ্রিত্তে গিয়ে বলেছেনঃ 
ধার বেধুধবনি শুনি স্থাবব জঙ্গম প্রাণী 
অশ্রু বহে পুলক কম্পধাব ॥ 

কিন্তু শ্রী,ঞফ্কীঠনে বোঁঝা যায় যে রত্বাদিখচিত বংীতে বাধিকাঁর লোভ 
হওয়ায় তিনি সাধারণ তন্করেব নয় উহা চুরি কবেছেন ; কিন্তু কৃষ্ণের বাধী 
(তো মাধূর্ষমহিম|মণ্ডিত ) তাতে শশ্বর্ষেব কথাই ওঠে ন|। তৃতীয়ত, 
রাঁধাকে আযত্ত করাঁব জন্ত রুষ্ের বলপ্রয়োগঃ গ্রাম্য ভাষা প্রয়োগঃ ভয় 
প্রদর্শন ইন্যা্দি বিষষে বিগুল রসাভ1স ঘটেছে গ্রন্থটিতে । সুতরাং এইরূপ 
গ্রন্থের আন্বাদন চৈতন্দেবেব পক্ষে কিকবে সম্ভব! তবে কোন্‌ চণ্তী- 
দাসেব পদ তিনি আস্বাদন করছেন? “বাঁধা প্রেমামৃতঃ? নামে একখানি 
সংস্কৃত গ্রন্থে দ্রানখণ্ড ও নৌকাখণ্ড বধিত আঁছে। কেউ কেউ বলেন, শর 
গ্রন্ঠেব কবিউ চগ্ডাদাস। সনাতন গোস্বামী-রচিত ভাগবতের দশম 
স্কন্দের বৈঞ্বতোষণী টীকায় [শ্রীজমদেবচণ্তীদাসাদিদশিত দ্ানথও্ড 
নৌকাখখ্াঁদি'*] যে চণ্ডীদাসের নাম আছে, কাঁবও কাঁরও মত, ইনিই 
উক্ত রাধাপ্রেমামুতের কবি 3 কারণ সংস্কত টীকাক।র সনাতন গোস্বামীর 
পক্ষে বাংলা গ্রন্থেব উল্লেখ অস্বাভাবিক । অধ্যাপক বিনাঁনবিহাবশ 
মজুমদীর মতাশয বলেন, সনাতন গোস্বামী-উল্লখি্ত চণ্ডাদাস এবং 
সাহিত্য দর্পণকার বিশ্বনাথ কবিরাঁজ-উক্ত “কবিপপ্ডিতমুখ্য শ্রীচতীপ্রাস 
পাদ? একই ব্যক্তি । কিন্তু পণ্ডিত হবরেকৃষ্ক মুখোপাধ্যায়েদ মতে শ্রীরঞ্চ- 
কীর্তন-কাঁর বড়ু চণ্ডীদ্াসই উদ্দিষ্ট কবি। তার উক্তিটি এখাঁনে উদ্ধৃত 
হল--“দিজ চণ্ডীদশস-ভণিতার পদগুলি বাহার অভিনিবেশ সহকারে পাঠ 
করিয়াছেন, তাহারাই জানেন, দ্বিজ চণ্ডীদাঁস বড়ু চণ্ীদাসেকই অভিনব 
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সংস্করণ। শ্রীমন্সাগ্রভুর করুণান্নানে জাতির যেমন জঙ্মান্তর ঘটিয়াছে, 
বডুও তেমনি দ্বিজত্ব লাভ করিয়াছেন। সেই ছন্দ) সেই স্থুর, পার্থক্য 
দৃষ্টিভঙ্গির । বড চণ্তীদাস শ্রীরাধার একটি দিক দেখিয়াছেন। দ্বিজ 
চণ্ডীদাস শ্রীমহাপ্রভৃর কৃপায় নূতন দৃষ্টিলাভে সেই মহাভাবময়ীর আর 
একটি দ্িক দেখিবার সৌভাগ্য-প্রাপ্ত হইয়াছেন ।? [ রষ্টব্য, পদাবলী 
পরিচয়, পৃ ১১৪-১৫]। আমার মনে হয়, মুধোপাধ্যায় মহাশয় ঠিকই 
বলেছেন; কারণ শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের শেষ ছুটি বিষয় বংশী ও বিরহ অংশ 
যথার্থই রসোত্তীর্ণ হয়েছে । জয়দেব বা বিগ্ভাপতির শুঙ্গাররসাশ্রিত 
প্রগুলির আন্বাদনে যদি মহাপ্রভু ভক্তিরসের সন্ধান পেয়ে থাকেন, তবে 
শ্রীকষ্ণকীর্তনের বংশী ও বিরহ অংশেও সে-ভক্তিরস ছুরলভ নয । অন্য থণ্ড- 
গুলির বিষয় হয়ত তাঁকে শোনান হত না। বংশী খণ্ডে কয়েকটি 
আক্ষেপান্ছরাগের পদ চৈত্যপরবর্তা যুগের যে-কোনো শ্রেষ্ঠ মহাজনের 
পদের সঙ্গে তুলনা কর! যেতে পারে । কিছু দৃষ্টান্ত দেওয়া হল-_ 


কু্চ যমুনাতীরে বাণী বাজাচ্ছেন। সেই বংশধ্বনি শুনে বাঁধিক] 
আকুল হয়ে বড়াইকে বল ছেন,__- 


কেন বাশী বাএ বড়ায়ি কালিনী নই কুলে। 

কেনা বাশী বাএ বড়ায়ি এ গোঠ গোকুলে ॥ 
আকুল শরীর মোর বেআকুল মন। 

বাণীর শবর্টে মৌ আউলাইলেশ রান্ধন ॥ 
কেন! বাঁশী বাঁএ বড়ায়ি সেনা কোন জন।। 

দাসী হঞ্া তার পাএ নিশিবে। আপনা॥ 
কেনা বাশী বাএ বড়ায়ি চিত্তের হরিষে। 

তার পা, বড়ায়ি মে। কৈলেশ কোণ দোষে ॥ 
আঝর ঝরএ মোর নয়নের পানী। 

বাণীর শবর্দে বড়ায়ি হারাইলে। পরাণী ॥... 
পাখি নহে! তার ঠাঞ্জ উড়ি পড়ি জাগু। 

মেদনী বিদধার দেউ পলিআ! লুকাও ॥ 
বন পোড়ে আগ বড়ায়ি জগজনে জানি। 

মোর মন পোড়ে জেহ্‌ কুস্তারের পননী॥ 
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আস্তর সুখাএ মোর কানন অভিলাসে। 
বাসলশ শিরে বন্দী গাইল চণ্ডীদ্বাসে ॥ 
কঞ্জের বংশীধবনিতে রাধিকার বস্তজগত স্তব্ধ; সে ষ্গতের কামনা-বাপন। 
আজ তার শেষ হয়ে গেছে । তিনি সর্বত্র কৃষ্ণময় দেখছেন; সংসারের 
কাজ তার কাছে এখন অলীক মনে হচ্ছে এবং সব বিষয়েই হচ্ছে 
বিভ্রান্তি । এই বিভ্রমের কথ। তিনি বলছেন বড়ায়িকে, 
সুসর বাণীর নাদ শুনিআ] বডারি রান্ধিলেণ যে স্থুনহ কাহিনী । 
আশছ্থল ব্যজনে মো বেশোঁআর দিলে? 
সাঁকে দিলে? কানাসোআ পাণী ॥*. 
নান্দের নান্দন কাক আড়বাশী বাঁএ যেন রএ পাঞ্জরের শুঅ1। 
তা নুনিআ, ঘ্বতে মো পরল বুলিআ ভাজিলে 1 এ কাচা গুঅ]। 
সেইত বাণীর নাদ সুনিঅ। বডায়ি, চিত্ত মোর ভৈল আকুল। 
ছোলক্গে চিপিঅ| নিমঝোলে খেপিলে” 
বিনি জলে চড়াইলেশ চাউল ॥ 
কৃষ্ণ মথুবাঁয় চলে গেছেন; আবার বৃন্দাবনে ফিরে আসবেন কিনা 
সে বিষয়ে বাঁধিকাঁর ঘোরতর সন্দেহ । অথচ এই কৃষ্ণের জন্যই রাধিকা 
সর্বন্ব তাাগ করেছেন,_- 
ম্বেকাহ লাগিঅ। সো আন না চাহিলে। না মানিলে লু গুরু অনে। 
হেন মনে পড়িহাসে আনঙ্ষ। উপেখিত| রোষে 
আন লঅ। বঞ্চে বুন্দাবনে ॥ 
দহ বুলী ঝাঁপ দিলে সে মোর নুখাইল ল 
মোৌঞ নারী বড় অভাগিনী ॥ 
বসন্তকাল জমুপস্থিত) কদ্মগাছের ডাল নুয়ে পড়েছে ফুলের ভারে; 
তথাপি কৃষ্ণের দেখা নেই । তাই আঞ্চেপে রাধ! বলছেন১-- | 
মুছিঅ। পেক্গায়িবে। বড়ীয়ি শিষের সিন্যুর । 
বাছুর বলআ মো করিবৌ শঙ্খচুর ॥ 
কাহু বিনী সব খন পোড়এ পরাণী। 
বিষাইল কাণ্ডের ঘাএ যেহেন হরিণী ॥ 
পুনমতী লব গোআলিনী আছে স্থখে। 


কোণ দোষে" বিধি মোক দিল এত ছুখে॥ 
২৪ 
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আ'হোনিশি কান্কাঞ্জির গুণ সোঅরিআঅ1। 
বজরে গঢ়িল বুক ন। জাএ ফুটিআ ॥ 
বসন্ত খতুর শেষে এল গ্রীষ্ম । ধীরে ধীরে আকাশে শ্তামল মেয় দেখা 
দিল ; এল আষাঢ় । নবীন বর্ধার ধারার সঙ্গে রাধিকার নয়নধারাও 
হস এক,__ 
জেঠ মাস গেল আসাঢ় পরবেশ। সামল মেখে ছাইল দক্ষিণ প্রদেশ ॥... 
আসাঢ় মাসে নব মেঘ গরক্ষএ। মদন কদনে মোর নয়ন ঝুরএ ॥ 
পাধীজাতশ নহে! বড়ায়ি উড়ী জা তথা । 
মোর গ্রাণনাথ কাক্কাঞ্জি” বসে যথা ॥ 
চণ্ডীদাঁদ-ভণিতায় আরও কতকগুলি শ্রেষ্ঠ পদ আছে। এই পদগুলি 
শ্রীরুষ্ণকীর্তনকারের না অন্ত কোনো চত্রীদ্াসের তা এখনও নির্ণাত হয়নি ) 
তবে পদগুলিতে রয়েছে স্থগভীর ব্যাকুলত। কৃষ্ণের বাশীর যে কি 
মোহিনী শক্তি তা প্রকাশ পেয়েছে নিম্নোক্ত পদটিতে রাধিকার আক্ষেপ- 
উক্তির মধ্যে-__ 
বিষম বাণীর কথ1 কল না হয়। 
ভাক দ্রিয! কুলবতী বাহির করয়॥ 
কেশে ধরি লৈয়! যায় শ্তামের নিকটে । 
পিয়াসে হরিণী যেন পড়এ স্কটে ॥ 
সতী ভোলে নিজ পতি মুনি ভোলে মন । 
শুনি পুলকিত হয় তর্ধলতাগণ ॥ 
কি হবে অবল জাতি সঙ্জে সরল1। 
কহে চণ্ীদাস সব নাটের গুরু কালা ॥ 
রাঁধিক। কঞ্৫প্রেমবিহ্বলা ; কিন্তু কুষ্ণদরশন তার কাছে একান্তই ছুলভ। 
ঘর-দ্বারঃ গৃহপরিজন সবই তাঁর অন্তবায়ন্বপ। পরাধীন হয়ে যে জীবিত 
থাঁকেঃ তার মতো দুঃখী আর কেউ নয। রাধিক1 নিজেকে ধিক্কার 
দিয়ে বলছেন, 
ধিক রহ জীবনে যে পরাধীনী জীয়ে। 
তাহার অধিক ধিক পরবশ হয়ে ॥ 
এ পাপ কপালে বিহি এমতি লিখিল। 
নুধার সাগর মোর গরল হইল॥ 


২১৯ 


অমিয়! বলিয়। যদি ডুব দিলু তায়। 
গরল ভরিয়া কেনে উঠিল কিষায় ॥ 
শীতল বলিষা যদ্দি পাষাণ কৈলাম কোলে । 
এ দেহ-'অনল-তাপে পাষাণ সে গলে ॥ 
ছষ! দেখি বসি যাই তক্লত। বুন। 
অলিযী উঠষে তক শতাপাত। সনে ॥ 
যমুনাব জলে যাঞ। যদি দিই বীঁপ। 
পবাণভ্ডাবে কি অধিক উঠে ভাপ ॥ 
অতএ এ-ছার পথ।ণ যাবে কিসে। 
নিচযে ভখিমু মুঞ্জি এ গরল বিষে ॥ 
চওীদাস কহে দ্েখগতি নাহি জান। 
দাকণ পিরিতি সেই বধযে পরাণ। 
অথবা-_- 
স্থধার সমুদ্র সমুখে দেখিব। খাঁইলু আপন স্ুথে। 
জেক জানে খাইলে গরল হইবে পাইব এতেক ছুথে ॥ 
মো যদি জ'নিতাড অলপ ইঙ্গিতে তবে কি এমন করি। 
জাতি কুলশীশ মজিশ সকল ঝুরিযা ঝুরিযা মর্সি ॥ 
পিরিতি-ফীদে যে একবাব পড়েছে তাব থেকে সে-জনার আর নিস্তার 
নেই। প্রাণবিসর্ভনমংকনেও এই পিবিতিই অন্তবায়। বাধিক। ভাবতেই 
পারেন না পিরিভির এই সম্মোহন-দপ্জ কোথায় লুকানো ছিল,_- 
পিরিতি পিরিতি কি রীতি শুরতি হাদযে ল'গণ সে। 
পরাণ ছাডিলে পিরিতি না ছাড়ে পিখিতি গণ কে ॥ 
পিরিতি বলিযা এতিন আখর ন। দানি আছিল কোথ]। 
পিরিতি-কণ্টক হিয়ায় ফুটিল পরাণ পুতপী যথ। ॥ 
প্রাক-চৈতন্যুগে বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যে অপর ছুজন কবি-_মাধবেঙ্জ 
পুরী ও গ্রী$ফবিজরকার মালীধর বন্থুর নাঁম উল্লেখযোগ্য । চৈতন্যপূর্ব- 
যুগে জয়দেব, বিদ্ভাপতি ও চগ্ডাদাঁস এই তিনজন কবির অস্তিত্বে সাধারণে 
বিশ্বাপী ছিলেন। মাধবেন্দ্রপুরী সংস্কৃতেই লিখতেন । তার পাঁচটি শ্লোক 
উদধৃত হয়েছে শ্রীক্পগোত্ধামীর পগ্ভাবলীতে । চৈতন্তদেব শ্রদ্ধানভ্রচিত্তে 
তার শ্লোক আবৃত্তি করতেন। কিন্তু «পদামূত মাধুরী'তে একটি বাংলা 


১২ 


পদ পাওয়া যায় মাধবেন্দ্রপুরীর ভণিতায়। এতে বোঝা যায়, তিনি 
বাংলাতেও পদ লিখতেন ; আর তিনি যে বাঙালী ছিলেন তা অনুমিত 
হয় একটি কারণে । তিনি তার গৃহদেবতাঁর সেবার ভার দিয়েছিলেন 
দুইজন বাঙালীর উপর | পদটির সম্বন্ধে অধ্যাপক বিমানবিহ্তাবী 
মজুমদার মহাশয় বলেছেন, “অষ্টাদশ শতাব্দীর সঙ্কলনগুলিতে এই পদটি 
নাই বটে, কিন্ত শ্রীবৃন্দাবনে অদ্বৈতদাস পণ্ডিত বাবাজী মহারাজ ইহা 
কীর্তন করিতেন । শ্রীবৃন্বীবনে তাহার ছাত্র বনমালী দ্রাস বাবাজী উহা 
সংগ্রহ করিয! তাহার পদরত্বমালা পুথিতে সঙ্কলন কবেন। গ্র পুথি 
নবদ্বীপের প্রাচশন কীর্ভনীযা শ্রীনিতাইপদ্ধ দাস বাবাজীর নিকট 
আছে।” 
আলোচ্য পদটি একটু স্বতন্ত্র ধবণের ) ঠিক অভিসারের পদ না হলেও 

অনেকট। তাঁরই সমতল । বাধিক1 কৃষ্ণদর্শনে সাজসজ্জা! করেছেন, আর 
সথীগণও তার চারপাশে ঘিরে দ্াড়িযেছে। তাঁদেরও আশ, বাধিকার 
সঙ্গে গেলে তাঁদেবও কুষ্ণদর্শন হবে,__ 

সাজল ধনী চন্দবদনী শ্যামদরশন আশে । 

সঙ্গিন*গণ রান্গিনী সব ঘেবলি চাবিপাঁশে ॥ 

তকণা'কণ চরণধুগল মঞ্জীর তহি শোভে। 

ভূঙ্গাবলী পুঞ্জে পুণে গুঞ্জরে মধুলোভে ॥ 

কুম্তিকুম্ত জিনি নিতম্ব কেশবী খীনি মাঝে । 

পরি নীলাম্বর পষ্টাম্বর কিন্ছিশী তহি সাজে ॥ 

বাুযুগল থীব বিজুরি করিশাবক শুণ্ডে। 

হেমাঙগদ মণি কঙ্কণ নখরে শশী খণ্ডে ॥ 

ভেমাচল কুচমণ্ডল কাচলি ওহি শোভে। 

চন্দ্রকান্ত ধবাস্তদমন কর্ণে কে শোভে ॥ 

জহ্থুনদ হেমযুক্ত মুকুতাঁফল পাতি। 

ফণিমণিধুত দামসহিত দাঁমিনী সম ভশাতি ॥ 

বিশ্বকল নিন্রি অধর দাড়িমবীজ দশনা। 

বেশব তঁহি নলকে ঝলকে মন্দ মন্দ হসনা ॥ 

নাসা তিল ফুল চুল কবরী করবী ছান্দে। 

মদ্ধন মোহন-মোঁহিনী ধনী সাল তহি বাধে ॥ 


২১৩ 


নবযৌবনী চন্দ্রবদনী বৃন্দাবন মাঝে । 
মাধবেন্দ্রপুরী রচিত গীত মিলল না নাগররাজে ॥ 
এরপর মালাধর বন্থর শ্রীক্ষ্ণবিজয়-অবলম্থনে আলোচন। করে 
প্রবন্ধটির উপসংহার করব। কবির উক্তি থেকে জানা যায়, গ্রন্থটির লেখ! 
আরন্ত হয় ১৪৭৩-৪ খুষ্টান্বে এবং শেষ হয় ১৪৮০-৮১ খুষ্টান্দে। চৈততন্- 
চরিতামূত ও 5-ন্যমঙ্জলে শ্রীকষ্ণবিজয়ের উল্লেখ আছে । মালাধর বন্থুর 
ংশধর সত্যরাজ ও বামানন্দকে টৈতন্যদ্রেব সংবরধধিত করেছিলেন 
নীলাচলে । শ্রীকৃষ্ণবিজয় মহাপ্রভুর নিকট যথেষ্ট সমাদর পেয়েছিল ; এই 
কাব্য থেকে কোনো কোনো অংশ তিনি আবুত্তিও করতেন । 
মালাধর বস্থকে গোৌঁড়েশ্বর রুকল্ুদ্দিন বারবকশাহ গুণরাজখাঁন উপাধি 
দিয়েছিলেন কবির পাণ্ডিত্যে যুদ্ধ হয়ে। বর্ধমান জেলায় কুলীন গ্রামে 
কবির নিবাঁস ছিল। গ্রন্থ থেকে জানা যায়, কবির পিতা] ভগীরথ, মাতা 
ইন্দুমতী, পুত্র সতারাজ। 
শ্রীমন্তাগব ত-অধলম্বনে শ্রীকষ্ণবিজয় রচিত | বিষুপুরাণ ও হরিবংশেরও 
অনুসরণ কোথাও কোথাও দ্রেখা যায়। বিদ্যাপতি, চত্তীদাদের পদের 
মতো! গ্রন্থটিতে সবত্র ধাগ-রাগিনীর উল্লেখ আছে। হৃদয়ের সহজ ভক্তির 
প্রকাশ গ্রন্থটিতে প্রায় সর্তত্র। কাব্যকলানৈপুণ্যও ছুর্লভ নয়; শ্রীকষ্ণের 
রূপবর্ণনায় কবিকৃতি লক্ষণীয়,__ 
পূনিমা চান্দ জিনি বদনকমল | 
খঞ্জকে জিনিয়া শোভে নয়নবুগল ॥ 
হিরা মণি মাণিকেতে কর্ণের কুগুল। 
মযুরের পুচ্ছে শোভে কুটিল কুস্তল ॥ 
নান। বর্ণের পুষ্পমাল] হৃদয় উপবে। 
স্বর্ণ অঙ্গুরী শোভে বলয়! ছুই করে ॥ 
নর্ভকের বেশ ধরে মুকুট শোভে মাথে। 
' বালকের সঙ্গে থেলে দেব জগন্নাথে ॥ 
পীতবস্ত্রপরিধান দেববনমালী। 
নৃতন মেঘেতে যেন খেলিছে বিজুরী ॥ 
নীলমনি জিনি তার মুখ অন্নুপাম। 
তার মাঝে শোভ1 করে বিন্দু বিন্দু ঘাম ॥ 


২১৪ 


চিত্রগতি চলে যেন নাটুয়! খঞ্জন। 
দেখিয়া যুবতিগণ স্থির নহে মন ॥ 


শারদ পৃিমায় কৃষ্ণের রাসে অভিলাস হল । তিনি বৃন্দাবনে গিয়ে 

গোহীদের ডাক দিলেন বংণীধবনিতে,_ 
শবত পূনিমাঁশগী করিল উদ্যে। 
স্থগন্ধি শীতল বায়ু মনোহর বয়ে ॥ 
কোকিলীব কলরব ভ্রমর ঝঙ্কার। 
কুহ্থমিত দশদিক বসন্ত অবতার ॥ 
নব কিশলয বুক্ষ শোভে বুন্দাবনে । 
অধিক পীড়য়ে কাম চন্দ্রের কিবণে ॥ 
কাম অবতার করি বংশীনাদ কৈল। 
শুনিষা গে+যাল! নারী মুছিত তইল ॥ 
জানিল গোধিন্দ বেণু বাষে বৃন্দাবনে | 
চলি গেলা গোপনার্ী আপনার মনে ॥ 


রাসরসে রাধিকার মনে অহংকাবেব উদ্রষ হল । তিনি ভাবলেন, কৃষ্ঃ 
গুধুত্তারই অধীন । সবাইকে ছেড়ে কৃষ্ণ তাকে নিষেই আছেন। বাধার 
অহংকার চূর্ণ করার জন্ত কষ অদর্শন হলেন ; তখন বাধিক1 সব বুঝতে 
পেরে হাহাকার করতে লাগলেন,_- 


হবি হরি প্রাণ মোব কেন নাহি যায। 
যথ। গেলে গোবিন্দেব দরশন পায় ॥ 
কে হবিয়। নিল আজি মোর প্রাণনাঁথ। 
কান্দিতে কান্দিতে বলি আইস জগন্নাথ ॥ 
সহজে অবলা আমি বুদ্ধি যে পাতল। 
কি বলিতে কি বলিল পাল্য তার ফল॥ 
এত বলি কান্দে গোপী অচেতন হইয়া । 
শ্যামল সুন্দর কৃষ্ণ মনেতে ভাবিষা ॥ 
শুধু রাধিকাই নন, কষ্ণ-অনর্শনে অন্যান্য গোপীদ্েরও সেই একই আক্ষেপ । 


শেষে বিরহ সহ করতে না পেরে গোপীর্দের মধ্যে কেউ কৃষ্ণের মতো 
«হয়ে ও তাঁর মতো বেশ ধরে কষ্ণচলীলা অভিনয় করল,-.. 


কোকিলের নাদে তারা বজ্রাঘাত মানি। 
হেন বেলে হৈল তথা চাঁতকেবর ধ্বনি ॥ 
চৌদ্দিকে চাতকপাথী ডাকে পিউ পিউ। 
তা শুনিয়। গো'গীগণ নাহি ধরে জীউ ॥ 
কষ্জের বিরহে গোগী হইল! আবেশ। 
কৃষ্ণলীল1 রচে গোপী ধরি তার বেশ ॥ 
রাধিকার মানমদ্দ খণ্ডন করে কৃষ্ণ আবার তার নিকট আবিভূ্তি হলে 
বাধিক। বড় ছঃখে জানালেন যে কৃষ্ণ কপানিধি হয়েও রাধিকাঁকে দ্বণায় 
দূরে ঠেলেছেন। রাধিকা জানেন যে একবার মাত্র কৃষ্ণকে স্মরণ করলে 
কৃষ্ণ তার কাছে না এসে থাকতে পারেন নাঃ কিন্ত রাধিকার বেলায় তে 
সে সত্য প্রকাঁশ পায়নি,-- 
কপানিধি হইযা কৃপা না করিলে তুমি। 
ঘ্ণ] করি পরিহর কি বলিব আমি ॥* 
একবার যেই জন তোমাকে সোঙবে। 
তারে না ছাঁড়হ তুমি বলয়ে সংসারে ॥ 
কায়মনোবাক্যে আমি তোমাকে চিন্তিল। 
তথাপি তোমার চিত্তে দয] না জন্মিল ॥ 
তোমা না দেখিয়া প্রাণ না পারি ধরিতে। 
অঙ্গের ভূষণ করি ইছিয়াছি চিতে ॥ 
অন্ুক্ষণ তোমা বিনে আন নাহি মনে। 
জাগিতে ঘুমান্তে তোম। দেখিয়ে শ্বপনে ॥ 
অক্তুর এসেছেন কংসের আদেশে মথুর| থেকে বৃন্দাবনে। তার উপর 
শির্দেশ রয়েছে কৃষ্ণকে নিয়ে যেতে ধন্বর্সয় যজ্ঞে। রাজ-নিমন্ত্রণ উপেক্ষা 
করা যায় না; সুতরাং কৃষ্ণ বলরাম সহ নন্দরাজ ও গোপকুল মুর যাত্রায় 
নিরত। এদিকে রাধিকা! সধীমুখে এ-সবাদ শুনে নানা আশঙ্কায় 
বিলাপ করে বলছেন, 
আজি শৃন্ঠ হইল মোর গোকুল নগরী । 
গোকুলের রত্ব কৃষ্ণ যায় মধুপুরী ॥ 
আজি শুন্ভ হইল মোর রসের বন্দাবন। ূ 
শিশু সঙ্গে কেবা আর রাখিবে গোধন ॥... 


২১৬ 


আর না যাইব সখী চিস্তামণি ঘরে। 
আলিঙ্গন না করিব দেব গদাঁধরে ॥ 
আর না দেখিব সখী সে চান্বদন। 
আর না করিব সখী সে মুখ চুম্বন।॥ 
আর না যাইব সী কল্পতরু মূলে। 
আর কানু সঙ্গে সখী না গাধিণ ফুলে ॥ 
কৃষ্ণ রথে করে চলেছেন মথুরায়। তিনি বাধিকাকে আশ্বাস দিয়েছেন 
শীত্ই ফিরে আসবেন বৃন্দাবনে; কিন্ত রাধিকার তা বিশ্বাস হয় না। 
মথুবার রমণীগণ কৃষ্ণকে একবার পেলে আর ছেড়ে দেবে না। তাই 
ষতক্ষণ কৃষ্চকে দেখ! যায় রাধিকা একভাবে রথের দিকে চেয়ে আছেন, 
আর ভাবছেন, 
কেমনে ধরিব প্রাণ কান না দেখিয়া । 
রথে চড়ি যান কৃষ্ণ না চান ফিরিয়া ॥ 
মথুর| যাইলে রু্চ না আসিবে হেথা । 
নানা রূপে গুণেতে সুন্দরী আছে তথা ॥ 
তাহা? সনে ক্রীড়া যবে করিব মুরারি। 
পাসরির আমা হেন সব বনচারী ॥ 
ধঘত দূর যায় অক্ুর কানাই লইষা। 
'ততদূর চাঁহে গোপী একটৃটটি হইয়! ॥ 
বাংলার পদাবলী সাহিত্যে যেমন গীতগোবিন্দের অনুসরণ হয়েছে, 
তেমনই চৈতন্তদেবের সম-সাময়িক এবং পরবর্তী যুগে কৃষ্ায়ণ কাব্যের 
উপর যথেষ্ট প্রভাব পড়েছে মালাধর বস্থর শ্রীকৃষঞ্চবিজয় গ্রন্থখানির । বঘু- 
পণ্ডিতের কৃষ্ণপ্রেমতরঙ্গিণী, মাধবাচার্ষের কঞ্চমঙগল, দৈবকীনন্দন সিংহের 
গোপাল বিজয় ইত্যার্দি গ্রন্থে শ্রীকুষ্ণবিজয়ের প্রভাব যথেষ্ট । চিন্তার এক 
তো আছেই, আক্ষরিক সাদৃশ্ঠও দুলক্ষ্য নয়। মাধব আচার্ষের কৃষ্মঙ্গল 
রচনার হেতুনির্ধেশ শ্রীরুষ্চবিজয়ের মতোই” 
অনার অপার ভবপিন্ধু তরিবারে। 
পাচালিশ্প্রবন্ধে বলি কৃষ্ণ অবতারে ॥ 
ভাগবত সংস্কত না বুঝে সর্বজনে । 
লোক ভাঁষ| রূপে কহি সেই পরমাণে॥ 


২১৭ 


কৃষ্ণের মঙ্গল নাম মধুর সঙ্গীত। 
নাচাড়ি শিকলি ছন্দে হইল বিদ্িত ॥ (কৃষ্*মলল, পৃ ৪) 
ভাগবত অর্থ যত পয়ারে বান্ধিয়া | 
লোক নিস্তারিতে যাই পাঁচালী রচিয়া ॥""" 
কলিকাঁলে পাপচিত্ত হব সব নর। 
পাঁচালীর রসে লোক হইব বিস্তর ॥ 
গাহিতে গাহিতে লৌক পাইব নিস্তার । 
শুনিয়। নিষ্পাপ হব সকল সংসার ॥ (শ্রীকষঞ্চবিজষ, পৃ ৬) 


গোপালবিজষ ও শ্রীরুষ্ণবিজয়ের সাদৃশ্ঠ আরও ঘনিষ্টতর”_- 

দেখিএ। সুন্দর শিশু দআ উপজিল । 

কি করিব হেন মনে ভাবিতে লাগিল ॥ 
ইহা হইতে মৃত্যু জবে না বইল আন্দারে ॥ 

কেন্তে হেন অকারণে মারিব কুমারে ॥ 
ইহা! বুলি রাজা তবে কহে দূতজনে। 

'দৈবকী-অষ্টমগভ আনিহ জতনে ॥ 
ইহা বুলি বস্থদেব ডাক দিঞা আনি। 

বিনঅ পূর্বকে কিছু বইল প্রিষবাণী ॥ 
লঞ্। জাহ ঘর তুমি আপন কুমার । 

ইহা হইন্তে ভয় কিছু নাহিক আন্ষার ॥ (গোপালবিজয়, পৃ ২০-২১) 

উপনীত পুত্র লৈষা কংস বরাবরে । 

ন্বন্দর দেখিষা কংস দয়া কৈল তারে ॥ 
ইহা! হইতে ভয় মোর না বইল বাণি। 

দৈবকীর অষ্টম গর্ভ মোরে দ্রিহ আনি ॥ 
লৈয়া জাহ ঘরে তুমি আপন কুমার । 

তাহা লৈয়া গেল। বস্থ আপন ছুষার ॥ ([শ্রিরুষ্ণবিজয়, পৃ ২৮) 

নিরাহারে তপ বড় কইলে নিরন্তর | 

দেবমানে দ্বাদশ সহন্র ব্সর ॥ 
তোন্গা তপের ফলে এইরূপ ধবি। 

আসিঞ্া। ত দিল বর তোরে কৃপা করি ॥ 


১ 


মুক্তি বর না মাগিলে আন্দার মাআএ। 
আঙ্গ। পুত্র লাগি বর মাগিলে লীলা এ ॥ (গোপালবিজয়, পৃ ৩৪) 
দেবমানে দ্বাদশ সহন্ত্র বৎসর । 
নিরাহারে ছুহে তপ করিলে বিস্তর ॥ 
তোমার তপের ফলে এই রূপ ধরি। 
তবে ত সদয় হৈলাঙ আপনে শ্রীরি ॥ 
বর মাগ বইলাঁঙ হইয়া সদএ। 
না] মাগিলে মুক্তিপদ আমার মায়াএ॥ (শ্রীরুষ্বিজয়, পৃ ৩৭) 
উভষ গ্রন্থেব আক্ষরিক মিলও ছুলক্ষা নয়,__ 


আম! লৈষা যাহ তুমি নন্দঘোস ঘরে। 
উপজিল মামা জসোদ! উদরে ॥ (শ্রীকৃষ্ণবিজয়, পু ৩১) 
আন্দা লঞ্জা ঝাট যাহ নন্দঘোধ ধরে । 
জন্মিঞাছে মহামান্মাী জসোদ। উদরে ॥ (গোপালবিজয, পৃ ৩৫) 
ভ্রীগালি রূপে দেবী আগে মোহামাএ। 
ফণাছত্র ধরিয়া বাসুকী পাছু জাএ॥ (শ্রীকষ্চবিজয়, পৃ ৩৯) 
শিবারপ ধরি আগে জাএন মহামাঁএ। 
ফণাছত্র ধরিঞ। বান্থুকী পিছে ধাএ॥ (গোপালবিজয়, পৃ ৩৫) 
এরপ সাৃশ্ডের দৃষ্টান্ত প্রচুর ? বাহুল্য ভষে এখানেই নিবৃত্ত হওষা বাগ্থনীয়। 
ষোড়শ শতাব্দী বাংলার বৈষ্ণব সাহিত্যের স্বর্ণযুগ ;) কিন্তু তার 
প্রস্ততি চলেছিল কয়েক শতাব্দী আগে-থেকেই। ধারা এই ক্ষেত্র প্রস্তত 
করেছিলেন সেই বাঙালী কবি মনীষীদের হৃদয় মন্থন করেই যুগাবতার 
শ্রীচৈতন্তচন্দ্রের অভ্যুদয় এবং তাঁরই করুণাপ্রেমবূসে অমৃতায়মান শত শত 
বৈষ্ণব মহাজনের গীতাবলীতে আজও বাংলার আকাশ বাতাস 
মুখরিত । 

(গ্রবন্ধ-রচনায় সাহায্য গ্রহণ করেছি অধ্যাপক স্থকুমাব সেনের 
বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাস, নীহারবঞ্জন রায়ের বাঙালীর ইতিহাস, 
বিমানবিহ্বারী মভুমদারের পাঁচশত বৎসরের পদাবলী এবং পণ্ডিত হবেন 
কৃষ্ণ সুখোপাখ্যায়ের বৈষ্ণব পদীবৃলী। এঁদের প্রত্যেককে সম্রদ্ধ কতজ্ঞত। 


জানাই ।) 


সেকালের সমাজ-সমীক্ষণের 
ভূশিক। 
পধ্ানন মণ্ডল 


প্রায় আড়াই ঠাজাব বৎসব পূর্বে বাঙ্গালী জনসমাঁজকে লইয়া ভারত- 
বর্ষের এই পূর্ব সীমান্তে ভারতীয সভ্যত1 একটি বিশিষ্ট রূপ লাভ করিতে- 
ছিল । ভাবতীয় সমাজ-বিধিব বুনিয়।দের উপরেই ন্থলতব এই বাঙ্গালী 
জাতি ও বাঙ্গালী স্মাজ প্রতিষ্ঠিত । ভারতশয সমাজ মুলত: ছিল 
সম'জতন্ত্র ভিত্তিক; ইহার বৈশিষ্ট্য মোটামুটি এইবপ,--(১) “পোকবগ্রক+ 
সমাজ বক্ষক রাজতান্ত্রিকত। এবং বৃষিপ্রধাঁন স্বয়ংসম্পূর্ণ পল্লীসমাজের 
গ্রয়োজনীষ বিল্তাস;) (২) সমাজগঠনের দিক্‌ হইতে বর্ণাশ্রম ব্যবস্থা, 
( আদৌ,» গুণ ও কর্মগত, পরে) জন্মগত জাঁতিভেদ ও ত্রাঙ্গশানুশাশন 
এবং (৩) 'ভাবাদর্শের দিক হইভে ধ্ধর্মণ বোধ ও “কর্ম'বাদ। এই ভারতীয় 
উত্তবাধিকারের সহিত জন ও বৌদ্ধ প্রভাব এবং আধেতর বাঙ্গালীর 
পূর্ব প্রচলিত নিজন্ব লৌকি ক ধম, বিশ্বীস- অবিশ্বাস ও আচার-বিচারের 
শিশ্রণ ঘটিযাছে । পববণ্তীকাঁলের ইসলামি ভাষা ও জংস্কৃতির এবং 
বৈষ্ণব ধর্মেব প্রভাবও বাঙ্গালী সমাজে পড়িযাছে ওতপ্রোতভাবে । 
অন্তংপব পাশ্চাত্য অধিকারে ঘটিযাছে তাগ্ার সর্বতোমুখী প্রত্যক্ষ 
পরিবর্তন । 

১৬৫২ খ্রীষ্টাব্দে অর্থাৎ বাঙ্গাল! দেশে শাহস্জার স্থবেদারীর সময়ে 
মোগল সাআাজ্যেব মধ্যাহৃভাগে ইংরেজ-আগমনের স্ুত্রপাত হইতে ১৮৯২ 
খৃষ্টাব্দ অর্থাৎ লর্ড ল্যান্সডাউনের শাসনকালে ইংরেজ অত্যুদয়ের মধ্যাহ্‌- 
কাল পর্যন্ত এই আলোচ্য সময । ইহার প্রথমদ্রিকে মোগলের শাসন- 
শোষন, দেশের অভ্যন্তবে পাঠান-উপশিবেশ এবং মোগলদের স্থিত 
তাহাদের খণ্ড বিরোধ ও ক্রমান্বয়ে পাঠান-মোগল শক্তির বঙ্গ-সমাজ- 
ভুত্ষি। আর শেষ ইংরেজ রাজত্বের খদ্ধিকাল অবধি, কিঞ্চিক্যন 
আড়াইশত বৎসর । এই সময়ের বাঁঙ্গালীসমাজের দিকে তাকাইলেই 
দেখিতে পাওয়া যাইবে, এখানে ত্রাঙ্মণ গুরু-পুরোহিতের একাধিপত্য এবং 
বিধি-নিষেধের বাছুলা । এ দেশে তুর আক্রমণের উপোদ্ধাতেই সর্ব- 


৯২০ 


জন-মানসের জড়তা প্রকট হইয়া উঠে। শুদবধি দীর্ঘ শতাব্দী সমূহের 
বিদেশী বিধর্মী অধিকারের আওতায় এ দেশের জনসাধারণ বিমুঢ় হইয়া 
পড়িয়াছিল; উপরস্ত প্রায় একটানা পাচশত বৎসরের সমষ্টিগত নিশ্টেষ্ট- 
তায় জাতির মেরুদণ্ড আড়ষ্ট হইয়। গিয়াছিল। মানুষ নিজে অসমর্থ 
হইলে এবং আত্মবিশ্বাস হারাইলে তখন অদৃষ্ট, দৈব, দেবদেবী, 
তত্্রমন্ত্র তুকৃতাক্‌ ইত্যাদির অ-শ্রয় লইয়াই তাহার। বাচিতে চাহে; ইহ- 
কাঁলে ব্যর্থ হইয়া পরকালের দ্দিকে তখন লক্ষ্য নিবদ্ধ করিতে চাহে। 
হৃতরাং বাঙ্গালী-সমাজের বিগত শতাব্ৰা সমূহের ইতিহাস হইল তাহার 
গতাম্থগতিক জীবনের ইতিহাস--কৃর্বৃন্তির ইতিহাস এবং এই ইতিহাস 
শুধু হিন্দুসমাজের নহে, আবহাওয়ার গুণে এদেশের মুসলমান জন- 
সাধারণের এই একই দশ ঘটিতেছিল। 

ভারতবর্ষের বেদ-বেদান্তের অনুশীলন তখন বাঙ্গালীর প্রায় ছাড়িয়। 
দিয়াছে; গীত1-ভাগবতের ভক্তিবাদ তাহাদের অন্তর স্পর্শ করিতেছে নাঁ। 
তন্ত্রম্ত্র যাা শতাব্দী-পরম্পরায় চলিয়া আদিতেছিল শাহ! এবং ভাষায় 
হুষ্ট মন্ত্রে গোপনীয়তা আরোপ করিয়। অটল বিশ্বাস অন্ধভাবে লোকে 
ব্যবহার করিতেছিল। বাঙ্গাল] মন্ত্রের উত্পন্তিতে আমরা এই শ্ুত্রের 
সন্ধান পাইতেছি। আর্ধের এবং আর্ষেতরগণের অতাঁবস্তৃত পুরাণ ও 
উপ-পুরাণে এবং হিন্দুবৌদ্ধ তগ্ধে শিহিত ধমধিশ্বাসে মিপিয়া তখনকার 
সমাঁজে এক কিন্তৃত অবস্থা সংঘটিল হইয়াছিল । এই ধারায রচিত মন্ত্র 
তন্্রাদির গ্রন্থ অজঅধারে পাঁওয়া যাইতেছে । 

যোড়শ শতকে মহামনীষী রঘুনন্দন স্বত-বিস্বত অসংখ্য শাস্তরগ্রস্ 
সংগ্রহ ও সংকলন করিলেন। আর্ধ-আর্ধেতর ধর্ম ও লৌকিক নানা 
ধর্সের উত্তিহা, আচার-অনুষ্ঠানের শৃঙ্খলা-সংস্থাপক কালোপযোগী সংস্করণে 
রূপ লইয়া ছিল তীাহাব্ “অষ্টাবিংশতি তত্ব? । নব্যন্তায়ের চ্চাতেও 
নবদ্বীপের তখন ভারতব্যাপী সুনাম । ইহাঁর ধারাঁও প্রায় আটশত 
বৎসরের প্রাচীন । পক্ষান্তরে, বালক, জিকন, যোগ্লোক, জিতেন্দ্রিয় 
হইতে শুরু করিয়া ভবদেব ভ্ট, জীমৃতবাহন, অনিরুদ্ধ ভট্ট, বল্লাল সেন 
হলাধুধ ভট্ট, শূলপাণি, বুহল্পতি, শ্রীনাথ, বঘুনন্দন, গোবিন্বানন্দ প্রভৃতি 
বাঙ্গালী ধর্মশান্ত্রকারগণের লাম হাজার বৎসর ধরিয়া লওয়া 
ষাইতে পার এবং আধুনিক কালেও ভারতের সর্বত্রই এই শ্রেণীর বিভিন্ন 


২২১ 
নিবন্ধকারের মতামতের উপরই গুরুত্ব আরোপ করা হয়। তাহাদের ও 
পরবর্তা যুগের নবদ্বীপের স্মার্ত পপ্ডিতগণের অন্থকরণে এদেশে ছোট বড় 
'অসংখ্য স্বতিকার প্ডিতের ও তাঙ্ার্দের বিতিত বিধি-বিধানের আর 
অনাঁব ঘটে নাই। বৈচিত্রাপূর্ণ বাঙ্গালী-সমাজের স্থিতিস্থাপকতার জন্ 
এক! ইহার প্রয়োজন খিল নিশ্যযইঃ কিন্তু বিধি বিধান যখন প্রাণহীন 
প্রথাবূপে জন-মানসের বুদ্িত্রংশত। ঘটাইতে থাকে তখন যে তাহা 
ইতিহাসে অভিশাপ, সে বিষয়ে ও কোন সন্দেহ নাই। পক্ষান্তরে, 
“দিগবিজষ বিচারে? ম্তাযের ফাকি খুজিতেও বাঙ্গাপী যে পরিমাণ উদ্যম 
অপচয় করিয়াছে তাহার মূল্য ও জের কম নয়। 

সপ্তদশ শতাব্দী তইতে ন্যায ও স্মৃতি, জ্যোতিষ, বৈগ্ক গ্রন্থের সংক্ষিপ্ত 
সুত্রকথার নিদর্শন এদেশে এখনও খজিলে বাশি রাশি পাওয়া যায়। 
'যাত্রানির্ণয়' জ্যোতিষবিষ্ভা" "ম্ববোদয+-ভাষা কপাল চরিত্র” এই ধরণের 
জ্ঞাত ও অজ্ঞাত রচকদের রচনা» তথনকাঁব সমাজের চাহিদ| মিটাইয়াছে। 
“কপাল চবিত্র+ গ্রন্থে শাহ শুজার আদর্শ কপাল পোড়ার উল্লেখ আছে। 
এদ্দিকে গুরুপুরোভিত, ব্যবস্থাপক” বা! “সভাকর" ভট্রাচার্ধের মাধ্যমে 
সমাজে 'ভ'ষ" -এর পর “ভাষ' দ্বিনেব পব দিন গতাভগতিকতায় সঞ্চালিত 
করা হইয়াছে । “পুষ্পমাল্য? ভ্রমে সেই সব প্রায়শই অর্থহীন বিধি- 
নিষেধের নাগপাঁশে পরিবেষ্টিত ও পিষ্ট জরাজীর্ণ সমাজ ভ্বুদ্ধি ও নিঃসাড় 
হইয়। গিয়াছে । এখনও দেখা যাইবে, এদেশের নিভৃত প্রত্যন্ত পরিবেশে 
সেই ক্ষীয়মান পল্লীসমাজ এই পুরাতন ধারারই গ্রের টানিয়! চলিয়াছে। 

প্রসঙ্গত 'বল্লালসেন্তা" কোৌলিন্য প্রথা ও মেল বন্ধনাদ্দির আলেচিনাও 
করিতে হয়। ইহার ক্রিয! প্রতিক্রিয়া উভয় দিকই দেখিবার আছে । এই 
সকল বন্ধন আড়ষ্ট উচ্চতর সমাজকে ধর্মান্তরগ্রহণের দুর্ঘটন] হইতে এক 
দিক যেমন ঠেকাইয়! বাখিবাঁর চেষ্টা করিয়াছে, পক্ষান্তরে, সমাজকে 
সেই দুর্ঘটনার দ্বিকেই ঠেলিয়৷ দ্রিবার কারণ হইয়াছে । 

ষোড়শ শতকে শ্রু'চতন্যদেবের আবির্ভাবে এদেশে চৈতন্ত জাগিয়াছিল 
নিশ্চয়ই, তবে সে চৈতন্য কালক্রমে সাধারণ জনসমাজে 'দীনহীন দাস” 
স্থলভ মনোবৃত্তিই গড়িয়। তুলিয়াছিল। অবশ্য তিনি 'আপ্ত' বর্গের মধ্যে 
আত্মবিশ্বীস ও ধর্মচেতনার সঞ্চার করিয়া ভগবানকে আপন জন ভাবিয়া 
একাধারে পঞ্চরসের উপাসনা করিতে শিধাইয়াছিলেন; বাগানুগ! ভক্তিতে 
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ভগবানকে এতকাছে আনার কথ! প্রাকৃ-চৈতন্য উ্রতিহো ঠিক এইভাবে 
ছিল না। ইশ্বরের প্রতি এই উদ্দাম প্রেমভত্তি--এই জীবনদর্শন সম্পূর্ণ- 
রূপে গৌড়ীয় বৈষ্ণব-সন্প্রদায়ের দান এবং এই প্রেমধর্মগ্রচারেই বাঁজালীর 
"আন্তঃ প্রাদেশিক প্রতিষ্ঠা । 

কিন্তু দ্রাসস্থলভ মুডজন-মাঁনসে এই ধর্মবোরে বিষক্রিয়া দ্বেখ। দ্িয়াছিল। 
প্রহিকের প্রতি ওদাসিন্ধ ও ভবসিন্ধুতারণ “গুরু গৌসাই?-এ আত্ান্তিক 
নির্ভরতা হেতু “সুনীচ” ও “সহিযু জনসমাজ নিরুগ্যম ও যদৃচ্ছালাভে জন্তষ্ 
তইয়। ছুর্ঘশার শেধ ধাঁপে নামিয়া গিয়াছিল । তাই পৎবর্তাকালে আমরা 
দেখি "মুনি" সাহেব যখন কাষ্ঠগোলাঁর হিসাব রাখিতে তত্পর,» “ীপ" 
সাহেব ষখন “গড়া” কাপড়ের ফলাও ব্যবসায়ে ফাঁপিযা উঠিয়াছেন, তখন 
গৌসাইদ্রাপবাবাজী শ্রীঅ্গে কৌপীন ধারণ করিয়! “গুরু জা করেন? 
ভরসাঁয় ইষ্ট মন্ত্রের অন্রধ্যানেই বিভোর হইয! দিন গুজবাঁইতেছেন । আবার 
সন্ত্রস্ত গৃহস্থ” মোহ্স্ত মহাঁরাঁজেরা স্থানে স্থানে বিশেষ বিশেষ দেব-বিগ্রছের 
দেবাধিকাঁর পাইযা একদিকে যেমন *প্র'ণহীন আড়ম্বরের? ও “মেদ-মেছুর 
বিলাস-ব্যপনের অন্ুকারী” হইলেন, অপর পক্ষে আউল-বাউল-বৈরাগী 
ইন্ত্যাদি ব্রাতাপ্রধান সমাজ মানুষের একটি সম-আ পরের অধিকার লাভ 
করিষ ধর্মে সহজ অন্রষ্ঠটানের পথে মুক্তি আীাস পাইয়া বিচিত্র ভাবানন্দে 
বিভোর হইয়া পাবের প্রতীক্ষায় “দশা? প্র।প্ত হইতেছিলেন। ফলে, 
একদ্দিকে যে তাহারা “রম দশা প্রাপ্ত তওযার দিকেও আগাইয়া 
যাইতেছিলেন এবং ঘ.ন ঘর্সে “নাম বিলাইয়া গোটা দেশটাঁকেও 
*গপারের” পথে আগাইখা দ্রিতেছিলেন তাহা! তইতে বক্ষার উপায় কেহ 
তাহাদের বাৎলাইঘা দয় নাই । 
. আদিকাঁশ হইতে অতি আধুনিক কাল পরন্ত দেখা যায,-দেশ- 
বিদেশে ভারত এই বাধীই বহশ করিধা ফিরিতেছে-*হরি, পার কর 
'আমারেঃ। এই এপার-খপাপেব চৈতগ্ভেখ সমাকরণ ষোড়শ শতকে 
কাহারও ভাবনায় জাগে নাই । চারিশত বৎসর পরে আজ আণবিক 
যুগের মার হইতে প্রাণ বাচাইবার নিমিত্ত যে আপদ্র্মের অগ্লসন্ধীন করা 
হইতেছে তাহাতে এই একচক্ষু অধ্যাত্মবোধ কতখানি হায় হইতে 
পারে ্কাঁভাও ভাবিষক্া দেখিবার বিষয়। 

মহাপ্রভুর বাণী ও .সংগঠনের আধিভৌতিক ক্রিয়।-প্রতিক্রিয়। আর 
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একটি বিশেষ দৃষ্টিকোণ হইতেও প্রণিধান করিতে হয়। সেদিনকার 
ভাবাদর্শে চৈতন্তপ্দেব হব্রিভক্তিপরায়ণ ব্রাহ্গণ ও চণ্ডাল অভিন্ন,-_-ঘোষণী 
করিয়া বৈষ্ণব সম্প্রদায়ের মধ্যে জাতিভেদের কঠোরত। অংশত শিখিল 
করিয়াছিলেন এবং এই স্থুযোগে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মে স্থান লাভ করিয় 
ধর্মান্তরগ্রহণ হইতে সমাজচ্যুত বহু নরনারী রক্ষা পাইযাছিল। মুসলমান 
সম্প্রদাধও '্মবশেষে তাহার ভাবধার। হইতে দূরে সরিষা থাকিতে পাবে 
নাই। 

অবশ্য এ সতাণ্ড অন্বীকাঁর করা যাষ না যে, মহাপ্রভু ন্বপ্₹ং সামাজিক 
জাতিভেদের কোন নিয়ম লঙ্ঘন করেন নাই, তাহার ভক্তপ্দিগকেও 
লঙ্ঘন করিতে উৎসাহ দেন নাই। মহাপ্রভুর পরিষদ্র এবং অন্যান্য ভক্ত 
বা তাহাদের বংশধরদের কাহারও বিবাহাদিতে বর্ণাশ্রমচ্যুতির প্রমাণ 
নাই। বন্দাবন দাসের উক্তিতে দ্রেখি,_-“বিপ্র-পার্দোদকের” দৈব 
“মঠ্মার” উপর অবিচলিত বিশ্বাস অথবা “কুক্তীপাকের' “জ্বালায়? 
পাষ্গীকে পোড়াইবার প্রবণতা এবং “সকল ভূবন? এনির্ধৰন” করিবার 
বাসন! মহাপ্রভূুরও জাগিয়াছিল ॥। “শিবে? “লাথি? মারিয়া নিত্যানন্দ 
গ্রভূর বৌদ্ব-দণন প্রসঙ্গ স্থবিদিত। এই সকল বর্ণন। অলৌকিক 
লীলার হইলেও একেবারে অর্থহীন নহে। 

উচ্চবর্ণের কঠোরতা, ইসলামের প্রলোভন ও অন্য নানা কারণে 
যখন সমাজের হিসাব ছাড়া নিক্পশ্রেণীর অনসমূহ ধর্মীস্তর গ্রহণ কবিতেছিল, 
তখন তাঁহাদের প্রতি মহাপ্রভুর সাক্ষাৎ সঠানুভৃতির ও কর্মোগ্মের কোন 
নিদর্শন মিলে নাই; পক্ষান্তরে, ব্রাহ্মণাদি উচ্চবর্ণের লোৌকেখ ও তখন 
“আঁপনেই গিযা হয় ইচ্ছায় যবনঃ এবং গ্রতিক্রিযায দেখা যায, হিন্দুসমাজ 
প্রার্তন 'কর্মেরঃ দোহাই দিয়া দর্শকের ভূমিকা গ্রহণ করিয়াহ সম্পূর্ণ 
নিশ্চিন্ত ও নিশ্চেষ্ট ; “আপনে যে মৈল? তাহাঁকে উদ্ধারের প্রয়োজনই 
দেখা দেষ নাই। এবং বল বাহুলা, এইবপ “উদ্ধার” না-পাওয়! 
“বৈষ্ণবনিন্দক? "ছুরাচারের অপ্রতুলত1 এদেশে কোনও কালেই ছিল না। 
উপরস্ত আমরা দেখি, চাতুবর্ণের স্থলে জন্মগত জাতিভেদ ও অস্পৃশ্ঠতা 
সে সময়ের ভারতবর্ষের সকল প্রদেশেই বিছ্ছমান ছিল এবং ভারতের 
অন্যান্য প্রদেশ অপেক্ষ। বাঙ্গালাদেশে ধর্সান্তর গ্রহণের অনুপাত সবাপেক্ষা 
বেশী । 
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শ্রীচেতন্ের যে অন্তরঙ্গ ভক্তিরসসাধনা তাহা কখনই অধিকাঁরী- 
নিধিচারে আচরণের জন্ক নহে । ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগ হইতেই 
সেই গু সাধনা! জনপাধাঁরণের মধ্যে বিস্তৃত হওযাষ দেশে বলহীনত। 
আপিবার স্থযোগ ঘটিয়াছিল, তাহাতে কোনও সন্দেহ নাই। মোগল- 
শাসনেও বাঙ্গাল] দেশে অবনতি ঘটিতেছিল দ্রততাঁলে,_+বিশেষ করিয়া 
অর্থনৈতিক পরিস্থিতিতে । বাঙ্গালার ধনসম্পৎ চলিয়া যাইতেছিল 
বাঙ্গাল। দেশের বাহিবে, ফলে সুযোগ সন্ধানী ব্যক্তিবিশেষের কপাল 
খুলিলেও সাধারণ বাঙ্গালী-সমাজের দেহে মনে তখন স্পষ্টতর ইয়া 
উঠিতভেছিল দারিদ্র্যের ছাপ । আলোব নীচে অন্ধকাবের মতো এশ্বর্ষের 
পাশেই দেখা যায় “অকিঞ্চনতা। অঠিংস ও বিমিশ্র বৈষ্ব-ধর্সের 
প্রপার, ব্রাহ্মণ্াধর্মের শিথিলতা এবং অক্ষমের অদৃষ্টবাঁদ ইহার জন্য অংশত 
দ্াধী ঠিকই , কিন্ত বিশেষ কারণ, মোগল সাম্রাজ্যের ছত্চ্ছায়ায দেশের 
ক্ষাত্রশক্তির নির্ভবপ্রন্থপ্তি, বরাজন্বাদ্দির খানে মোগলের মাত্রাতিরিক্ত 
শোষণ ও তাহাঁরই ফলে অপ্রতিবোধ্য অন্তঃসাবশৃণ্যতা। ই'রেজ বপিক্ 
পর্বেও ই ইগ্ডিয়। কোম্পানীর রাষ্ট্রনৈতিক ও অথনৈতিক আধিপত্য 
বিস্তার এবং আঘিক নিফাশন ও চিরস্থাধী ভূমিব্যবস্থা বাঙ্গাল! দেশকে 
যে বিপর্ষস্ত পরিস্থিতির মধো টানিষা আনিয়াছিল তাহার বিষময় ফল 
সমাজ এখনও ভোগ করিতেছে। 


শক্তি-সাধনার | 
লন্ষ্য 
জাহ্মবীকুমার চক্রবর্তী 


শক্তি-সাধনার ধাবা স্তুপ্রাচীন। তার প্রতি তির্ধক কটাক্ষের 
তীব্রতাও অগপ্রাচীন নয়। কটাক্ষ উপায়কে কেন্দ্র করে। গুল জৈব 
প্রবৃত্তিকে অবলম্বন করে উপেষের দিকে লাধকের যাত্রা। বীর সাধক 
অতি গুল সম্ভোগকেও পাথেয়ম্বরূপ গ্রহণ করেন) মারণ উচাটনাঁদি 
ষটুকর্মও তাঁকে উপায়রূপে অবলম্বন করতে হয়। রসাম্বাদনের পক্ষে 
শক্তি-সাধকের নিকট এগুলি নাট্যশান্ত্রোক্ত' ব্যভিচারী ভাবের সামিল, 
কিন্তু বহিরক্গ সামাজিকগণের নিকট এগুলি রূঢ়ার্থে বাভিচাী। 

উপায়কে অপায় মনে করাব ফলে শানে ও সাহিত্যে শক্কি-সাঁধকের 
চিত্র কোথাও অতি কব নিষ্টুর ঘাতকের প্রতীক, কোথাও বা বিদুষক- 
বৃত্তিসন্তব কৌতুকহান্তেব পরিপোষক | “শঙ্কর-দিখ্বিজয়ে বা ভবভৃতির 
“মালতী-মাঁধব? নাটকের ক্রকচ এবং অদোঁরঘণ্ট ভীষণতা'র মূর্তগ্রতীক ; 
“কপূর মঞ্জরীঃ নাটকের ভৈরবাঁচার্ধ কিংবা প্রবোধ চক্্রোদয, নাটকের 
কাঁপালিক অতি গুল হাস্যরসেব উৎ্স। সাহিত্যে ভয়ানক বা বীভৎস 
রস প্রকটনে শত্তি-সাধনার পটভূমি পরিগৃহীত। 

এই সকল দৃষ্টান্ত থেকে সমাজ কোন্‌ দৃষ্টিকোন থেকে শক্তি-সাধনাঁকে 
দেখেছে) তা অন্থমান কর! কঠিন নয। কিন্তু তৎসত্বেও তত্ত্রাচার যে 
ভারঙীষ ধর্মাচারণে অমেয প্রভাব বিস্তার করেছে, তারও অসংখা 
্ান্ত সংগৃহীত হতে পারে । যোগশান্রে, বৈষ্বধর্ষে, বৌদ্ধধর্মে ও হুফী 
মতবাদে তন্ত্রতত্বের ভিত্তি দৃঢ় গ্রতিষ্ঠিত। ভারতবর্ষের অধিকাংশ দীক্ষা 
ও দেবার্চনপন্ধতি তন্ত্রান্বসারী | শক্তি-সাধনার এই দিগ্বিজয়ের কারণ, 
এর দাশনিক ভিত্তি ও সাধনপদ্ধতি চিরন্তন ভাঁরতীয় ধর্মতত্ব থেকে স্বতস্ 
নয়, বরং তার সঙ্গে দৃঢ় সংবন্ধ। উপরন্ধ শাক্ত দর্শন একান্তভাবে বিজ্ঞান- 
সম্মত। আধুনিক বিজ্ঞান বৈজ্ঞানিক যুক্তিবুদ্ধি বলে অশ্রত শব ও অনৃশ্ু 
আলে! আবিষ্কার করে যে বিশ্বয়-চমকের স্ষটি করেছে, এদেশের শান্ত 
সাধক মাধনবলে সেই নাদ ও ক্ব্যোতির স্বরূপ উপলব্ধি করেছিলেন 
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অবিশ্মরণীয় কাঁলে। আধুনিক বিজ্ঞান ইলেক্ট্রনিক নৃত্যে অপরিস্বেয় 
শক্তি-চাঁঞ্চল্য আবিষ্কার করে ধরাকে সর। জ্ঞান করছেন, শক্তি-সাধক 
এই ভৈরবী নৃত্যের অন্তরালে কেন্দ্রন-শক্কির দিব্য মৃতি প্রত্যক্ষ করে 
মুদ্দিত হয়েছিলেন । সে শক্কি-মুতি নটিনীর মত নৃতাচঞ্চল] নয় টভররর 
মত ভীষণা নয-__সে মুতি ধীর, স্থিরঃ শান্ত, সর্বতোভদ্র । 

এই শান্ত শক্তি-কেন্দ্রকে আবিষ্ষীর করে জীবনে তার কর্ষণ ও প্রয়োগ 
করাই শক্তি-সাধনার মূল লক্ষ্য । যেমন বিজ্ঞান, তেমনি তন্ত্র--এই 
তত্বটিকে ম্বীকার করছে যে, এক মুল শক্তি থেকে সমগ্র স্ষ্টির উৎসার। 
সদখ্য দর্শনে এই শক্তিকে বলা হয়েছে প্রকৃতি? ; তিনিই হ্ষ্টিরাজ্যের 
প্রধান” অর্থাৎ মূল প্রস্থতি। কিন্তু সাংখ্যের প্রকৃতি অন্ধ জড়শক্তি। 
অথচ হৃষ্টিরাজ্ো জড় ও চেহনক্ছুই প্রকার হুপ্টিই আছে। তাহলে জড়শক্তি 
থেকে টৈতন্ঞশক্তির উদ্ভব কি করে সম্ভব? সাংখ্যতত্বে তাই চতুবিংশতি 
তত্বের পরে আব একটি তত্ব স্বীকার করা হয়েছে । তিনি “পুরুষ” । 
স্কিনি চিদ্ঘন কিন্ধ অকর্তা। তিনি আছেন বলেই প্রকৃতির ক্রিয়া আর 
প্রষ্ীতি-সম্ততিতে চিদাভাস । তন্ত্রমতে শক্কি চিম্মধী এবং সর্ধেশ্বরী।, 
ব্যাকৃত সৃষ্টি এষ শক্তির লীল1, অব্যারৃত অবস্থাতে তিনিই গতপ্রোত । 
তিনিই হ্ষ্টি-স্থিতি-গ্রলয়, তিনিই আবার প্রলষাস্তিক বিশ্রাস্তি। 

দুল হৃষ্টির দ্রিক থেকে শুরু করলে দেখা যায়, পৃথীতত্বকে আবৃত করে 
আছে জলতত্ব, জলতত্বকে আবৃত করে অ'ছে তেজ, তেজকে আবৃত 
করে আছে বাধু, বাযুকে আবৃত করে আছে আকাশ । আকাশতত্বের 
ওপরে সাধারণ জ্ঞানসীমা! উঠতে পারে না। এই জ্ঞানসীমায় প্রকৃতির 
বিরাটক্পে আমরা অভিভূত হই ॥ অন্মান করতে অসুবিধে হয় নাষে 
অগৎট। প্রকৃতির খেল।॥ প্রাকৃতিক নিয়মের অধীন | “কিন্ত অগতের ওপর 
এই মহাজাগতিক শক্তির কতটুকু আমর। ধরতে পারি ? কিজ্ঞান মহী- 
আগতিক শক্ির দিগদর্শন করে শ্স্তিত । অদৃশ্য মালোর একাথশ ধরে 
বিজ্ঞান গলটপালট কাণ্ড করছে। 

শাজত্ত্রের কাছ শদ্ির এই আনৃষ্ রূপ ক্ষিন্ধ আলা নকু। রং 
শক্তি এই রক্চগোকে ধু বনিক , দেখল দি, দেখেন মা 
দেহভাতওে। মহাগাতি ১৮ ৭ শা মানব দেজেই ঘা 
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তার! দিয়েছেন। এই শক্তিকে আয়ত্ব করে যে স্তস্তন-উদ্বেজন-মাপ্রণ 
ক্রিয়া কর] সম্ভব তারা তা প্রত্যক্ষ করেছেন। অস্থুরনিধন যজ্ঞে এই 
মহাবৌদ্রী শক্তির মহারাবে শ্রীশ্রু5গী মুখর | 

কি শান্ত সাধকের লক্ষ্য জীবনের বিদ্বন্ববপ আন্মথরভাবকে নিজ 
করে নিঃলীম শাস্তির মহানন্দে নিমগ্ন হওয়া। শক্তি যে সোম্যা 
£সাম্যেতরাশেষা সৌমাভ্যত্বতিসুন্দরী; তিনি সর্বকল্যাণক রশ 
আননময়ী। শক্তি-সাধকের পক্ষা পরমা শান্তির লাগে এই 
আনন্দ-স্বান। 

মানবদেহে এই আনন্দ-শআ্রোতের গতিকে আবিষ্কার কর] এবং সেই 
শোতে শ্রোতাপন্ন হওয়াই শক্তি-সাধনা। মুলাধার থেকে সহআর পযন্ত 
স্ুগ্নামাগে এই শক্তি-আ্াত প্রবাহিত। স্বহক্ম(নাদ ও জ্যোতিরূপে এহ 
শ্রোতের অবিরাম গতি । শ্ুুল শব্মমন্ত্র অবলঘ্বনে সাধক সাধন-সোপানে 
অবতরণ করেন। এহ শব্মমন্ত্রই মনঃসংযোগের ফলে নাদকে চিনিয়ে 
দে, শক্তির গতিপথকে ধরিয়ে দেখ। ভক্তি সহকারে মন্ত্র্ঞপ এই 
ক্রিম্নাকে সহজতর করে তোলে । সাফল্য আসে সহজে । 

কিন্ত আমর। এখানে যত সহজে সাধনার সিদ্ধির কথা বলছি, 
সিদ্ধি তত সংজপ্রাপ্য নয়। জগতে কোন ঈপ্লিত বস্তহ সহজপ্রাপ্য নয়। 
তার কারণ, যে দেহ নিয়ে সাধনা, তার ভিতরেই বহু গলদ। তার ওপর 
রয়েছে এগারে। হীন্দ্রয়ের চাঞ্চলা ও অহঙ্কানের খেল] । দেহের মধ্যে 
আসল শক্তির ন্লোতঃপথকে আচ্ছন্ন করে রয়েছে অনেক খান ধিখালা” | 
এই থাল-াঁবথাল সম্পর্কে আমরা! একেবারেই লচেতন নই। (দেহের 
অন্তঃপুরে কোথায় যে কোন্‌ প্রতিকূল সংস্কার বাস। বেধে আছে, আমরা 
তা বুঝতেই পারি না। মন:সংযোগ করতে গেলেই দেখা যায়ঃ মন 
লক্ষযবস্তরকে ছেড়ে কত অপথে বিপথে ধাওয়া করছে, রাজোর আজে 
বাজে চিস্তা কোন্‌ পথে নেমে এসে অন্য পথে টানাটানি করছে। 
প্রাণায়াম, দৃষ্টিসংযোগ করেও মন বিভুল হয়ে যাচ্ছে। 

এইগুলিই সাধন-বিদ্ব। সাধককে বছ কষ্টে এই বিশ্ব অতিক্রম করতে 
হয়| অহষ্কার-পন্তানগুলিকে জয় করাই প্রধান কথা । "আর যত বিনট্ির, 
মূল এই অহঙ্কার-সন্ততি। মানুষকে অভিমানে ক্বীত ফর তুলছে 
'আহঙ্কারের পস্তান-সক্জতি 7 দকভনদর্প-পারুষ্য, কামাদি বিপু ওরাই শক্তি 
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প্াধক শযত্বে এদের জয় করে থাকেন। আব এদের জয় করাই মনুয্যত্বের 
সাধখন। 

শক্তি-সাধন! মানুষকে পূর্ণ মনুষ্যত্বের সাধনায় ব্রতী করে এবং এই 
সাধনার সিদ্ধি সাধককে পূর্ণ মন্ত্রে গ্রতিষ্টিত করে । শক্তির যেটি পরম 
স্তর তগ্ত্রে তাকে বল হয়েছে শিব-স্তর । পারিভাষিক জটিলতা বর্জন 
করে যদি শিবত্বের সাধারণ সংজ্ঞাই গ্রহণ করা যায়, তাহলেও দেখা 
যাবে, দেবসজ্ৰে শিব হচ্ছেন এমন দেবতা, যিনি সদানন্দ যোগীম্বর । শিব 
আশুতোষ, আপনভোলা, দেবান্থরে সমদৃষ্টি । তিনি নিদ্বণ_শ্বশীনচারী-- 
প্রেতাপিশাচ নিয়ে তার চলাফেরা । তিনি সর্বস্দ্ধির অধীশ্বর হয়েও 
রিক্ত, অনন্ত খ্রশ্বধের অধীশ্বর হয়েও ভিথারী, প্রলয়ঙ্কর শক্তির আধার 
হয়েও শাস্ত। যোগ ও চ্োগ, ধর্ম ও অধর্স, প্শ্র্য ও অনৈশ্বর্--সকল 
বৈপরীত্যের সুসমদ্িত মৃত্ি মহেঙ্বর--শিব- পূর্ণতার একাদর্শ। পুরুষের 
মধ্যে তিনিই আদর্শ পুরুষ । 

মান্ছষ-পুরুষ এই মহান পুরুষেরই একটি কঞ্চুকিত রূপ । তার জীবনের 
লক্ষ্য এই কুঞ্চকাবরণমুক্ত হয়ে ত্ব-স্বরূপে অধিষ্ঠিত হওয়া । মন্ুয্তত্বের 
সাধন! মানেই শিবত্বের সাধন1। শক্তি-সাঁধনার এই উদ্দেশ্তকে ভূল 
বোঝার ফলেই যত বিড়ম্বনা। লক্ষ্যকে না বুঝে আমরা লক্ষ কথা বলি, 
ফলে লক্ষ হয় হূর্পক্ষা। যধন লক্ষ্যের প্রকৃত উদ্দেশ্য অবগত হই, তখন 
লক্ষাভেদের জন্যই আগ্রহ জন্মে । তখন শক্তিসাধনাকে আর বাভিচারী 
বলে মনে হয় না, মনে হয় এ সাঁধন। পূর্ণ মনুষ্যত্ব বিকাশের সহায়ক । 


স্বাধীন সুলতানদের আমলে 
বাংলার শাসনযন্ত্র ও 


সৈন্যবাহিনী টি নারিরারী 


১২০৪ খ্রীষ্টাব্দে বখতিযার খিলজী বাংলায় প্রথম মুসলিম বাজোর 
প্রতিষ্ঠ।করেন। এই মুসলিম রাজাটির নাম হয় “লখনৌতিঃ | রাজাটি 
অনেকগুলি “ইক্তাঃ অর্থাৎ প্রশীসনিক অঞ্চলে বিভক্ত ছিল । বলবনের 
বংশধরের! যখন এদেশের অধিপতি হন (ভ্রযোদশ শতাব্দীর শেষ পাদ ), 
তখন তাব! “পথনৌতি* রাজোর নাম দেন “ইকৃলিম লখনৌতি+ এবং একে 
অনেকগুলি “ইক্তা”য় বিভক্ত করেন। কিন্তু পূর্ববঙ্গের যে অংশ তাদরেত্স 
রাঁজ্যভূক্ত ছিল, তার নাম তার! দ্িষেছলেন “অব্সহ্‌ বঙ্গালহ। এর 
" পর যখন মুহম্মদ্র তুঘলক বাংলাদেশ জয় করলেন (১৩২৪ শ্রী:), তখন তিনি 
তাকে লখনৌতি, সোনারগাঁও ও সাতর্গাও--এই তিনটি “ইক্তা/য় 
বিভক্ত কবলেন। 

স্বাধীন সুলতানদেব আমলে (১৩৩৮-১৫৩৮ খ্রীঃ) এই ব্যবস্থার 
থানিকট। পবিবর্তন সংঘটিত হল । তীাদ্দের আমলে সমগ্র বাংলাদেশ 
“লখনোৌতি” নামে পরিচিত না হয়ে “বঙ্গালহ+ নামে পরিচিত হতে 
লাগল, রাজ্যেব প্রশাসনিক বিভাগগুলি “ইক্তা”র বদলে “ইকৃলিম্‌ঃ নামে 
অভিহিত হতে লাগল, “ইকৃলিম্-এর উপবিভাগগুলি 'অধ্সহ্‌ নামে 
অভিহিত হল । সমসাময়িক বাংল সাহিত্যে রাজ্যের উপবিভাগগ্পিকে 
£মুলুক" বলা হয়েছে । বোধহয় “অয্সহ, ও 'মুলুক' একার্থক ? কিংবা 
এমন হতে পারে, 'অধ্সহ '-বও উপবিভাগ ছিল এবং তার নাম ছিল 
মুলুক? (মুল্ক)। কোন কোন প্রাচীন বাংল! গ্রন্থে আবার মুলুকে রখ 
একটি উপবিভাগের উল্লেখ পাওয়] যায়--তার নাম “তকলিম+ | 

এই আমলে ছৃর্ণহীন শহরকে বলা হত “কস্বাহ, এবং দুর্গযুক্ত 
শহরকে বলা হত “খিটটাহ্‌ঠ। সীমান্ত রক্ষার খাটিকে বলা হত 
“থান, । 'বঙ্গালহ। রাজা অনেকগুলি রাজদ্ব-অঞ্চলে বিভক্ত ছিল, 
এই অঞ্চলগ্ুলি “মহল+ নামে পরিচিত ছিল, কয়েকটি “মহল 
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নিয়ে এক একটি শিক গঠিত হত ) এশিকধার? নামক করমর্চারীর| এদের 
ভারপ্রাপ্ত হতেন। ৃ 

রাজ্য ছু' ধরণের হত, “গণীমাঁহ, অর্থাৎ লুণ্ঠনলব্ধ অর্থ এবং খরজ 
অর্থাৎ খাজন1। সাধারণত যুদ্ধবিগ্রহের সময়ে লুঠ করে যে অর্থ সংগ্রহ 
করা হত, তার পাচভাগের চ'রভাগ সৈন্বাহিনীর মধ্যে বর্টিত হত এবং 
বাকী এক ভাগ গণীমাহ০-রূপে রাজকোষে জমা হত। “খরজ? এক 
বিচিত্র পদ্ধতিতে সংগৃহীত হত।' স্তলতাঁন বিশেষ বিশেষ অঞ্চলে বিশেষ 
বিশেষ ব্যক্তিকে “মোকতা” অর্থাৎ প্র অঞ্চলের 'খরজ? সংগ্রহের ভাঁর 
দিতেন_যেমন হোলেন শাহ হিরণ্য ও গোবর্ধন মজুমদারকে সপ্তগ্রাম 
মুলুকের “খরজ' সংগ্রহের ভাব দ্রিযেছিলেন। সপ্তগ্রাম মুলুক থেকে বিশ 
লক্ষ টাঁকা খাজন! সংগৃহীত হত। হিরণা ও গোবর্ধন মজুমদার তার 
থেকে হোসেন শাহকে বার লক্ষ টাক দিতেন এবং বাকী আট লক্ষ 
টাক? নিজেদের আইনসঙ্গত প্রাপ্য হিসাবে গ্রহণ করতেন । স্থলতানের 
প্রাপ্য টাকা নিয়ে যাবার জন্য বাজধানী থেকে যে সব কর্মচাবী আসত, 
তাদের “আরিন্দ” বলা হত | স্থলতাঁনের রাজস্ব বিভাগের প্রধান কর্ম- 
চাঁরীর উপাধি ছিল “সর্-ই-গুমাশ.তাঁহ,»। জলপথে যে সব জিনিস আসত, 
স্বলতানের কর্মচারীর] তাঁদের উপর শুন্ধ আদায করতেন, যে সব ঘাটে 
এই শুন্ধ আদায় করা হত, তাদেব বল! হুত “কুতঘাট”। বিভিন্ন শহরে ও 
নদীর ঘাটে সুলতানের বহু কর্মচারী রাজস্ব আদাষের জন্ত নিযুক্ত ছিল। 
সে যুগে হাটকর”, “ঘাটকর» “পথকর"' প্রভৃতি করও ছিল বলে মনে হয। 
তখন কোন কোন জিনিস অবাধে বাইবে থেকে বাংলায় নিষে আস 
কিংবা বাংল] থেকে বাইরে নিয়ে যাওয়া যেত না, যেমন চন্দন । আলোচ্য 
যুগে বাংলায় অমুসলমানদের কাছ থেকে জিজিযা কর আদায় করা হত 
বলে কোন প্রমাণ পাওয়া যায না । 

রাজ্যের শাসনব্যবস্থায়-বল] বাহুল্য, স্বলগানের স্থান ছিল সব চেয়ে 
উচুতে। সুলতান ছিলেন ম্বাধীন ও সর্বশক্তিমীন। তিনি যেপ্রাসাদে 
বাস করতেন, তার আয়তন ছিল বিরাট, সেখানে প্রশত্ত দরবার-ঘরে 
তার সভা বলত। শীতকালে কখনও কখনও উন্মুক্ত অঙ্গনে সুলতানের 
সডা বসত। সভায় সুলতানের পাত্র-মিত্র'সভাসদের! উপস্থিত 
থাকতেন। 


২৩১ 


নুলতানের প্রাসাদে “হাজিব+, 'সিলাহ দার+, 'শরাবদার* 'জ্মানদার” 
ও “দরবান' প্রভৃতি কর্ষভীরীরা থাকতেন। 'হাজিব'র1 সভায় বিভিন্ন 
অন্নষ্ঠানের ভারপ্রাপ্ত ছিলেন) “সিলাহদার"র] স্থলতানের বর্ম বহুল 
করতেন? “শরাবদার'রা সুলতানের স্ররাপানের ব)বস্থা করতেন । 
জমাদার'রা ছিলেন তাঁর পোষাকের তত্বাবধায়ক এবং “রবান*রা 
প্রাসাদের ফটকে পাহারা দ্বিত। এছাড়া সমসাময়িক বাংলা! সাহিত্যে 
'“ছত্রী” নামক এক শ্রেণীর রাজকর্মচাঁরীর উল্লেখ পাওয়া যাষ, এঁর সম্ভবত 
উৎসব মন্ষ্ঠানের সময়ে স্থলতাঁনেব ছত্র ধারণ করতেন । স্থুলঙানের 
চিকিৎসকর] সাধারণত বৈদ্যজাভীষ হিন্দু হতেন, তাদের উপাধি হত 
“অন্তবঙগ? । কষেকজন স্থলতানের হিন্দু সভাপণ্ডিতও ছিল । সুলতানের 
প্রাসাদে অনেক ক্রীতদাস থাকত । এবা সাধাবণত খোঁজ অর্থাৎ 
নপুংসক হত। 

স্থশভানের অনাতা, সভাসদ ও ম্ন্যান্ত অভিজাত বাজপুরুষগণ 
*আমীব+, “মালিক? প্রন্ৃতি অভিধায় ভূষিত হঙেন। এদের ক্ষমত) 
নিতান্ত অল্প ছিল নাঃ ধহুবার এঁদ্েব ইচ্ছায় বিভিন্ন সুলতানের সিংহাসন 
লাভ ও সিংহাসনছ্রুন্তি ঘটেছে । কোন সুলতানের মুহ্যর পর তার 
হ্যাষসঙ্গত উত্তবাধিকাাবীর সিংহাসলে 'আবোগণের সমষে আমীর, মালিক 
ও ট্টচ্চপদস্থ রাজকর্মচারীদের আনুষ্ঠানিক অনুমোদন দরকার হত। 
রাজ্োর বিশিষ্ট পদাধিকাবীর। “উজীর” আখ্যা লীভ করতেন। “উজীরঃ 
বলতে সাধারণত মন্ত্রী বোঝায়, কিন্তু আলোচ্য সমষে বাংলার অনেক 
সেনানাঁযক এবং আঞ্চলিক শাসনকর্তীও “উজীর? আখ্যা লাভ করেছেন 
দেখতে পাই। হৃদ্ধবিগ্রভের সমযষে রাজ্যের সীমান্ত অঞ্চলে সামারক 
শ'সনকর্তা নিযুক্ত করা হত, তাঁর! “লম্কর-উজীর” আখ্যা পেতেন, কখনও 
কখনও তাদের শুধু লক্কর'ও বলা হন্ত। সুলতানের প্রধান মন্ত্রীরা 
(অন্তত কেউ কেউ) 'খাঁন-ই-জহান+ উপাধি লাভ করতেন । প্রধান 
আমীরকে বল। হত «'আমীর-উল-উমার1 | নুলতানের মন্ত্রী, অমাতা 
ও পদস্থ কর্মচারীর। “থান মজলিস+, “মজলিস অল-আল'” 'মজনিস- 
আজম, মজলিস অল-মুমাজ্জম+। “মজলিস অল-মজালিস+ “মজলিস 
বারবক"' প্রভৃতি উপাধি লাঁভ করতেন । স্থুলতানের সেক্রেটারীদের বল! 
হত “দবীর”। প্রধান সেক্রেটাবশীকে “দবীর খাস” (দবীর-ই-খাস) বল। হত। 


চি 


আলোচ্য যুগের সামরিক ব্যবস্থা! সঙ্থন্কেও কিছু কিছু তথ্য পাওয়া যায়। 

সৈম্ভবাহিনীর সর্বাধিনায়ক ছিলেন স্থুলতাঁন স্বহং। বিভিন্ন অভিযানের 
সময়ে যে দব বাহিনী প্রেরিত হত, তাঁদের অধিনায়কদের “সর-ই-লস্কর? 
বল] হত । সৈন্তবাহিনী চার ভাগে বিভক্ত ছিল--হাতী সওয়ার, ঘোড়- 
সওয়ার, পদাতিক এবং নৌবহর । বাংলার পদ্রাতিকদের বিশিষ্ট নাম 
ছিল পাইক); তারা বাংল! দেশেরই লোক। এরা খুব ভাল বুদ্ধ 
করত। ৃ 

পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিক পর্যন্ত বাংলাব সৈম্তেরা প্রধানত তীরধচ্গক 
দিয়ে যুদ্ধ করত । এছাড়া তার! বর্শা, বম ও শূল প্রভৃতি অন্ত্রও ব্যবহার 
করত। শর ও শুল ক্ষেপণের যন্ত্রের নাম ছিপ যথাক্রমে “আবাদ” ও 
*মঞ্জালিক৮। পঞ্চদশ শতাব্দীর শেষ দিক থেকে বাংলার সৈম্কের। 
কামান ব্যবগার করতে শেখে এবং ১৫২৭ শ্রী্টান্দের মধ্যেই কামান 
চালানো দক্ষতার জন্যে দেশ-বিদেশে খ্যাতি অর্ভন করে। 

বাংলার সৈম্তবাহিনীতে দশজন অশ্বারোহী সৈন্য নিয়ে এক একটি 
দল গঠিত হত। তাদের নায়কের উপাধি ছিল 'সর-ই-খেল। 

বাংলার নৌধাহনীর অধিনাযককে বলা হশ “মীব বহব্*। বাংলার 
লবাহিনীর প্রধান শক্তি ছিলহাতী। সে সমযে বাংলার মত এত ভাল 
হাতী ভারতবর্ষের আর কোথাও পাওয়া যেত না। 

টন্তেরা তখন নিষমিত বেতন ও খাদ্য পেত। টসন্তবাহিনীর বেতন- 
দ্রাতার উপাধি ছিল “আরিজ-ই-লক্কর” | 

আলোচা সময়ের বিচার ব্যবস্থা সম্বন্ধে বিশেষ কিছু জানাযায় না। 
কাজীর বিভিন্ন স্থানে বিচারের জন্ত নিযুক্ত থাকতেন এবং তার গ্রল্ামিক 
বিধান অন্থসারে বিচার করতেন, এইটুকু মান্রজানাযায়। কোন কোন 
নলতান নিজেই কোন কোন মামলার বিচার করতেন । 

অপরাধীদের জন্য যে সব শাস্তির ব্যবস্থা ছিল, তাদের মধ্যে প্রধান 
ছিল বাশের লাঠি দিয়ে প্রহীর ও নির্বাসন । কোন মুসলমান হিন্দুর 
দেবতার নাম করলে তাকে কঠোর শান্তি দ্েওয়৷ হত এবং কখনও 
কখনও বিভিন্ন বাজারে নিয়ে গিয়ে তাকে বেত্রাঘাত করা ₹ত। 
কুলতানদের “বন্দিঘর” অর্থাৎ কারাগারও ছিল) কখনও কখনও হিঙ্গু 
ঘমিদারদের সেখানে আটক করে বাখা হত বলে প্রমাণ পাওয়া যায়। 


২৩৩ 


স্বলতানের কোন কর্মচারী তার বিরুদ্ধে বিশ্বাসঘাতকতা করলে সুলতান 
তাকে মৃত্যুদণ্ড ধিতেন। নরহতযার জগ্ মৃত্যুদণ্ড দেওয়! হত কিনা, তা 
জানা যায় না| যতদূর মনে হয়, নরহত্যার ক্ষেত্রে সাধারণ ধল্নামিক 
আইনই প্রযুক্ত হত। 

স্বাধীন স্থলতানদের আমলে বাংলাদেশের শাসনব্যবস্থা শুধু 
যুসলমানর] নয়, হিন্দুরাও গুরুত্বপূর্ণ অংশ গ্রহণ করতেন। তারা অনেক 
সময়ে মুসলমান কর্মচারীদের উপরে “ওয়ালি? অর্থাৎ প্রধান তত্বাবধায়কের 
পদে নিষুক্ত হতেন; বাংলার স্থলতানপের মন্ত্রী, সেক্রেটারী, এমনকি 
সেনাপতির পদেও বহু হি নিযুক্ত হযেছেন। 


জমজীবনে 
কবি ঈশ্বর গুপ্ত 


ভবতোব দত্ত 


ঈশ্বর গুপ্তের জীবনচরিত ও কবিত্ আলোচনা প্রসঙ্গে বস্কিমচন্ 
লিখেছিলেন-_ 

“অন্ন বয়স হইতেই ঈশ্বরচন্ত্র কলিকাতা এবং মফস্বলের অনেকগুলি 
সভায় নিযুক্ত হইয়াছিলেন। তত্ববোধিনী সভা, টাকশর নীতিতরঙ্ছিণী 
সভ], দজিপাডাব নীতিসভ। প্রভৃতির সভ্যপদে নিযুক্ত থাকিয়া মধ্যে মধ্ো 
বক্তৃ্ব! গ্রবন্ধ এবং কবিতা পাঠ করিতেন । তীহাব .সীভাগাক্রমে তিনি 
আজিকার দিনে বীচিযা নাই; তাহা হইলে সভার জালায় ব্যতিবাস্ত 
হইতেন।+ 

বঙ্িমচন্দ্র এখানে যে কয়টি সভাব উল্লেথ করেছেন তা ছাডাও ঈশ্বর 
গুপ্ত আরে! কযেক্টি সভার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন। তার সম্পূর্ণ ইতিহাস 
লিখতে গেলে প্রবন্ধ চছছতি দীর্ঘ হবার সন্তাবন। | কর্মজীবনের প্রথম দ্রিকে 
ঈশ্বর গুপ্ত ছুটি সভার অন্বতম গ্রত্ষাত| [ছলেন, সেই সম্বন্ধেই «ধানে 
কিছু আলোচনা কবব। তার কর্মজীবনেব গোড়াব দ্রিকেব বিবরণ 
স্থপরিজ্ঞাত নয়। সেজন্তই এ সম্বন্ধে আলোচনার প্রয়োজন মাঁছে। 

মাতৃবিয়েগের পব ঈশ্বর গুপ্ত কলকাতায চলে আসেন, তখন তাব 
বয়স দশ এগারে1 বৎসর । স্বুল-কলেজেব শিক্ষা ছিনি পেলেন না বটে, 
কিন্তু অল্প বয়সে কলকাতার নবজাগ্রত জীবনচাঞ্চলোোর তুর্ণাবর্তে পড়ে 
তিনি জীবনের যে শিক্ষা গ্রহণ করেছিলেন সে শিক্ষার ফল ছিল স্ুদূর- 
প্রসারী। কলকাতার নানা আন্দোলনের বুগে নানা দ্রিকে বিভিন্ন 
সভাসমিতি গড়ে উঠেছিল। কোনে? সভা ছিল প্রগতিপদ্থীদের নতৃন 
ভাবধারা প্রচারের জন্ত, কোনো সভ1 ছিল প্রাচীন ভাবধার! সংরক্ষণের 
অন্ধ। তখন কলকাতায় রামমোহনের সতীদাহ নিবারণ আন্দোলনের 
বিশেষ উত্তেজনা । এই আন্দোলনে শ্বভাবতই দেশের লোকের ছুটি 
দলে বিভক্ত হয়ে যায়। একদল চাইলেন সতীদ্াহ অবিলদ্েই নিবারিত 
হক। বাঁমমোহন এবং নধ্যবঙ্গ এই মতাবলম্বী ছিলেন । ১৮৩০ গ্র্টাষের, 


২৩৫ 


১৭ই জান্ছআরি সতীদাহ নিবারণের বিরুদ্ধে আন্দোলনের অস্ত ধর্মসভা 
স্থাপিত হয়েছিল । ধর্সমভার উদ্দেশ্ত ঘোষণা কর! হয়েছিল এইভাবে-- 
“হিন্দুশান্্রবিহিত ধর্ম কর্ম অনাদি ব্যবহার শিষ্টাচার সংরক্ষণ তদ্বিষয়ক 
নিবেদন পত্রাদ্ি রাজ সন্গিধানে সমর্পণ এবং দেশের মজলচিগ্ন, ৷ ঈশ্বর 
গুপ্ত স্বয়ং এই সব আন্দোলনে সক্রিয়ভাবে যুক্ত ছিলেন বলে প্রত্যক্ষ 
প্রমাণ পাওয়া যাঁষ না বটে, কিন্তু পবোক্ষে জান1 যায়, তিনি ছিলেন 
ধর্মসভার প্রতি সহানুভূতিশীল । তার একটি কারণ অনুমান করা যায়। 
তিনি পাথুবিষাঘাটাব ঠাকুব বাড়ির সঙ্গে ঘনিষ্ঠ ছিলেন । সেই বাড়িব 
যোগেন্দ্রমোহন ঠাকুবেব তিনি ছিলেন বন্ধু। তাবই সঙ্তাষতাষ তিনি 
১৮৩১ খ্রষ্টাব্বের ২৮শে জান্ুআরি সাপ্তাহিক প্রভাঁকর প্রকাশ কবেন। 
১৮৩২ শ্রীষ্টাব্ষে ফেব্রমআাবি মাসে তিনি এব সম্পাদনা ত্যাগ কবেন। 
যোগেন্দ্রমোহন ঠাকুব এবং সাধারণভাবে তাব পরিবার ধর্মসভাব পৃষ্ট- 
পোষক ছিলেন। ঈশ্বব গুপ্ত সম্ভবত পত্রিকার পলিসি হিসাবেই ধর্মসভাব' 
সমর্থন কবেছেন। সম্পাদনাভার ইশ্বব গুপ্ত ত্যাগ কবলে ধর্মসভার 
মুখপত্র সমাঁচাবচন্দ্রিকা লিখেছিল -__ 

€গ্রভীকব উদযাঁবধি গত মাঘ মাপ পর্যন্ত বিলক্ষণবপে ধর্ম পক্ষ ছিলেন 
তৎ্পবে গুপ্ত মহাশয এ পত্রবব পরিত্যাগ কবিলে প্রভাকবের খব কবের 
কিঞ্চিৎ হাঁস হইয়াছিল ফলতঃ তৎ্কালেই ধর্মসভাধ্যক্ষ্রিগকে কিঞ্চিৎ 
কটাক্ষ কবিযাছেন |? 

এই সংব্দ দ্বাবা হুঝতে পারা যাষ ঈর্বব গুপ্ত যতদিন সংবাদ 
গ্রভাকবেব সঙ্গে বুক্ত ছিলেন, ততদ্দিন পত্রিকা ধর্মসভাব পক্ষে ছিল। 
পবে ধর্মমভাঁব পক্ষে অনুকুলতা হাস পাঁষ। 

বঙ্কিমচন্দ্র উশ্বব গুপ্তের সঙ্গে তত্ববোধিনী সভাঁব যৌগেব কথা উল্লেখ 
করেছেন। তত্ববেঃধিনী সভা ১৮৩৯ খ্রীষ্টাবে স্থাপিত হয়। ব্রাঙ্ষ সমাজের 
সঙ্গে তত্ববোঁধিনী মভা তখনও মিলিত হয় নি; কিন্তু এই সভ। সেকালে 
একেশ্বববাদ এবং প্রগতিমুলক দৃঠিভঙগিসম্পন্ন ব্যক্তিদের মুখপাত্র হয়ে 
ওঠে । এমন কি নব্যবঙ্গের দল দ্েবেন্রনাথ এবং তত্গ্রতিষ্ঠিত এই সভার 
প্রতি বিশেষ শ্রন্ধাণীল ছিল । ঈশ্বর গুপ্ত এই সভার সদস্য হয়েছিলেন এবং 
বৃস্তৃতা্ড দিয়েছেন । 

কিন্তু তত্ববোধিনী, সভায় যোগদানের পূর্বে ঈশ্বর গুপ্ত ধর্মমভা এবং 


সত 


আরো ছুটি সভার সঙে যুক্ত ছিলেন, বস্কিমচন্ত্র তাদের উল্লেখ করেন নি। 
কিন্তু এই দ্ুই সভারই কিছু গুরুত্ব ছিল। সভা! ছুটির নাম “নববিশিই 
শিষ্টগণ সভা" এবং “বজগভাষা প্রকাশিকণ সভা | 

প্রথম সভাটি প্রডাকর-সম্পাদ্করূপে শশ্বর গুপ্তের আত্মপ্রকাশের 
পূর্বেই ১৮৩০ থ্রীষ্টান্দে স্থাপিত হয়েছিল । সম্পাদক ছিলেন ঈশ্বর গুপ্ত 
নিজেই । বাংল] ভাষার চর্চাই এই সম্ভা স্থাপনের উদ্দেশ্য ছিল। কিন্তু 
কিছুদিন পরে বঙগদূত পত্রে ঈশ্বর গুপ্ত একটি পত্র প্রেরণ করে জানান, এই 
সভার নাম পরিবতিত করা হয়েছে ।_ 

শ্রীযুক্ত বজদূত প্রকাঁশক মহাশয় সমীপেখু__ 

পূর্বে এতদ্দেশীয় নববিশিষ্ট শিষ্টগণ সভা নামক দমাজের নিয়ম দূত 
পত্র দর্শন দ্বারা সকলেই অবগত থাকিবেন সংপ্রতি কি নিয়মাস্তর 
উপস্থিত হইল তাহা । 
* উক্ত সমাজের নামগত বর্ণধাহুলা প্রযুক্ত অনেকেই উচ্চারণে অসমর্থ 
অতএব পামাজিকের! সকলে বিবেচনাপূর্বক রঙ্গরঞ্জিনী নামে শী সমাজ 
স্থাপিত করিলেন অপরঞ্চ বঙ্গ ভাষা শিক্ষার্থ এত্ুন্সগরে অনেকেই অত্যন্ত 
প্রয়ীসপূর্বক অনেকে অনেক সমাজ স্থাপিত করেন তাহাতে ভাষা শিক্ষ! 
যাদৃশ হউক কিন্তু অপভাষায অনেকেই নিপুণ ভইযাছেন তওপ্রযুক্তই বা 
হউক কিন্ব। তাদৃশ গুণবৎ সংসর্গ প্রযুক্তই বা হউক বিশিষ্ট কুলোত্তব 
জনেরদের গমবাভাব প্রযুক্ত সমাজ সমাজ প্রা হইয়াছে অতএব অম্মৎ 
সমাজীয় সামাজিকেরা তাদৃশ নিরীক্ষণ দ্বারা সন্ত ভঙ্গে ভীত হইয়া এই 
নিয়ম স্থির করিবেন যে অন্মদ্ীয় সমাজে যগ্ভপি বিশিষ্ট শিষ্ট বধিষুও 
জনের! সভাদিদৃক্ষু হইয়া আগমন করেন তবে আমারদিগের বহু ভাগ্য 
কিন্তু ধর্মদ্েষী ও নান্তিক মতাবলম্বী মান্যামান্ বিবেচনীশৃন্য ও পরজাতীয় 
ভাষার নৈপুণ্যত্থ প্রযুক্ত খ্বকীয় ভাষাদ্বেধী এই সকলজনেরা অন্মদ্দীয় সমাজে 
প্রবিষ্ট হইতে পারিবেন না যছ্পি প্রবিষ্ট হন তবে সভ্যপংক্তির মধ্যে 
তাহার] গান পাইবেন না৷ ইত্যাদি নিয়ম পুনর্বার পত্রারঢড় করিয়া মহাশয় 
সকলে জ্ঞাত করাইবেন ইতি। বঙ্গরঞ্জিনী সভাসম্পাদক শ্রীঈশ্বরচন্্র গুধস্ত | 

নববিশিষ্ট শিষ্টগণ সভারই নাম পরিবতিত হয়ে “বঙ্গরঞ্জিনী সভা, 
নাম হয়'। এই বিবরণটি প্রকাশিত হয়েছিল ১৮ ডিসেম্বর ১৮৩*-এর 
সমাচারদর্পণে। 


খঞণ 


তখন ঈশ্বর গুপ্তের বয়স আঠাঁরে! উনিশ বৎসর | এই বিবরণে 
ধর্মপভার পক্ষে তার অন্ুকূলতার ইঙ্গিত আছে। এট' সংবাদপ্রভাকর 
পত্রিকা প্রকাশের ঠিক এক মাস দশ দিন আগের পত্র। কিন্তু এই চিঠিতে 
বিশেষভাবে লক্ষা করবার বিষয় হচ্ছে, মাতৃভাষা বাংলা প্রচারে তার 
আগ্রহ । বাংল। ভাষ। প্রচার ও মর্যাদ। প্রতিষ্টার অন্ত তার উদ্ভম ও 
আগ্রহের নান। বিবরণ পরবতা কালে পাওষা যাষ। বলতে গেলে 
সারাজীবনই তিনি এর জন্তে সংগ্রাম করেছেন । ১৮৩৫ পর্যন্ত সরকারী 
ভাষা ছিল ফারনি এবং ইংরেজি । ওই বৎসর ফারসি উঠে গিয়ে 
ইংরেজির পূর্ণ প্রভাব প্রতিষ্ঠিত হয়। সংস্কত ও ইংরেজি ভাষার মধ্যে 
কোন্‌ ভাষ। শ্বীকৃত হবে এই নিয়ে যে এতিহাসিক আন্দোলন চলেছিল, 
মেকলের নির্দেশে তার অবসান ঘটে । এই সমযে বাংলা ভাষার জন্ত 
কেউই বিশেষ মাথ| ঘামাষ নি একমাত্র ঈশ্বর গুপ্ত ছাড়া। নব্যশিক্ষিত 
প্রগতিবাদীর দল ইংরেজির জন্ত অতিশয় আগ্রহী ছিল। ধার। দেশীয় 
সংস্কতি রক্ষায় বিশেষ উৎসাহী ছিলেন তারা সংস্কতের জন্যই বুদ্ধ 
করেছেন। ঈশ্বর গুপ্তের এই বঙ্গভাষাপগ্রীতি রক্ষণশীল মানাভাৰ 
থেকেই জেগেছিল কিনা বল যায় না, কারণ পরে তার এই মনোভাবের 
পরিবর্তন ঘটলেও বাংলা ভাষাপ্রীতি উত্তরোত্তর বেড়েই গিয়েছিল | 

এই ভাযাল্্রীতির জন্তই সম্ভবত তিনি ১৮৩৬ গ্রীষ্টাবন্বে আর উএকটি 
সভার পত্তন করেছিলেন । সভার নাম বঙ্গভাষাপ্রকাশিক। সভা । নাম 
থেকেই এর পরিচয় পাওয়। যায়। কিন্তু এই সভার আরও ব্যাপক 
উদ্দেশ্য ছিল । এই সভাই ছিল আমাদের দেশে রাজনশতি আলোচনার 
প্রথম সভা । ১৮৫২ শ্রীষ্ঠাব্ষের ২ মার্চ সংবাদপ্রভাকরে প্রকাশিত একটি 
চিঠিতে জানা যায়-- 

ব্ধর্মসডার পরে রাজকীয় বিষয়ের বিবেচনাজন্য অপর যে একটা 
সভা হইয়াছিল তন্মধ্যে বঙ্গভাষাপ্রকাশিকা সভাকে প্রথমা বলিতে 
হুইবেক, এ সভায় মৃত মহাত্মা রায় কালীনাথ চৌধুরী, বাবু প্রসন্নকুমার 
ঠাকুর, মুদি আমীর প্রভৃতি অনেক ব্যক্তিরা রাজকীয় বিষয়ের বিবেচনা 
করিতে গ্রবৃন্ত হইয়াছিলেন, নিক্ষর ভূমির কর গ্রহণ বিষয়ক প্রস্তাবের 
অতি চারু বিচার হয়, জিল] নদীয়ার বর্তমান প্রধান সদর আমীন শ্রীবুক্ত 
রায় বাঁমলোচন ঘোষ বাহাছুর গবর্ণমেন্টের পক্ষ হইয়া অনেক প্রকার 


৩৮ 


বিতর্ক উপস্থিত রূরিলে মহাশয়ের প্রভাকর পত্রে তাহার আগার বিচার 
হইয়াছিল*.” 

বস্তত এই সভায় নান বিষয়ের আলোচনা হত, কিন্তু বাংলায় হত 
বলেই এর নাম বঙ্গভাষা প্রকাশিকা সডা। ঈশ্বর গুপ্ত পরবর্তী কালে 
আরও নানা বিষয়ের সঙ্গে যুক্ত হয়েছিলেন, আরও নানা দ্রিকে তিনি 
মর্ধাদ। লাভ করেছিলেন । বিভিন্ন উদ্যোগ আয়োজনেই তার ডাক পড়ত। 
এদের মধ্যে বিশেষ উল্লেখযোগ্য ছিল হিন্দু থিয়ফিলানথর্পক সোসাইটি 
(১৮৪৩) । কিশোরীষ্ঠাদ মিত্র প্রতিষ্ঠিত এই সভায় একেশ্বরবাদের 
আলোচনা হত। ঈশ্বর গুপ্ত এই সভায় নিয়মিত আপসক্েেন এবং প্রবন্ধও 
পড়েছেন। বঙ্ষিমচন্ত্র উল্লেখ করেন নি, এ রকম আরো কয়েকটি সভা 
হচ্ছে বাংল! ভাষান্ণীলনী সভা (১৮৩৯), দেশহিতৈষিণী সভা ( ১৮২২ ), 
বেহালার হরিলভা। তার সাংবাদিক জীবনের প্রথম দিকে যে দু'টি 
সভার সঙ্গে ধোগের বিবরণ অনেকেরই জান। নেই তার সংক্ষিঞ্ 
ইতিহাস 'এখানে দিলাম। 


কবিরগ্জন 
বিষ্ভাপতি 


নিরঞ্জন চক্রবর্তী 


কবিরঞ্জন ভনিতায় বিদ্ভাপতি প্র বচন করিয়াছেন বলিয়া নগেন্ত্রনাথ 

গুপ্ত মহোদয় সিদ্ধান্ত করিয়াছিলেন। তিনি লিখিয়াছেন, “বঙদেশে 
কবিরঞ্জন উপাধি পাওয়া যায়...কবিরঞ্জনের পদগুলি বিগ্ভাপতির বলিয়াই 
বিবেচন! হয় !”ঞ্গুপ্ত মহোদয় এই বিশ্বাসের বশবতী হইয়াছেন সত্য, কিন্ত 
পদ্কল্পতরুতে ধৃত সাতটি পদের মাত্র তিনটিকে তিনি তাহার সংকলন-গ্রস্থে 
স্থ'ন দিয়াছেন ম্বভাবতই বল। যাইতে পারে, অপর চারটি পদের বিঢারে 
তিনি বিদ্ভাপতির বলিয়া প্রমাণ করিতে পাবেন নাই । কবিরঞ্জনই যে 
বিদ্যাপতি, একপ সিদ্ধান্ত সম্পূর্ণ ন্ুমানমূলক ৷ কারণ রামগোপাল দাস 
বঘুনন্দনের শাখা নির্ণয়ে লিখিয়াছেন,_ 

কবিবঞ্জন বৈদ্য আছিল 'খণ্ডবাসী। 

যাহার কবিতা গীত ত্রিভৃবন ভাসি ॥ 

তার হয শ্রীবুনন্দনে ভক্তি বড়। 

প্রভৃব বর্ণনা পদ করিলেন দঢ় ॥ 


ছোট বিগ্ভাপতি বলি যাহার খেয়াতি। 
যাহার কবিতা গানে ঘুচায় দুর্গতি ॥ 
| কবিরঞ্রন সম্পর্কে ইহাই প্রাচীনতম উল্লেখ । রামগোপাল দাস তাহার 
'রূুসকল্পবল্পী' গ্রন্থে কবিরঞ্জনের চারটি পদ্র উদ্ধত করিয়াছেন । নিয়ে সই 
পদগুলির প্রথম চরণ দেওয়। গেল । 


৯1 নবদরূশনে নবীন নারী ষষ্ঠ কোরণ্ক 
২। যামুনে কুঞ্জে রহল বনমালী অষ্টম কোরক 
৩। চরণননপ্বর-মণি ্ 

৪। উদশল কুস্তপ ভার! নী 


রামগোপাল দাস এই কবিকে “ছোট বিগ্ভাপতিঃ বলিয়া নির্দেশ 
করিয়াছেন । কছ্িত্থ খ্যাতিতে যিনি প্রায় বিগ্বাপতির সমবক্ষ, তাহারই 
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ইঙ্গিত এই উক্তির মধ্য দিয়া প্রমাণিত হয়। .এই সুত্র অন্ুদরণ করিস 
কবিকে বিগ্ভাপতি নামে চিহ্িত করিলে অধৌস্তিক হয় ন! সত্য, তবে 
তিনি যে মৈথিল কবিসম্াট বিগ্যাপতি নেন তাহা অনন্থীকার্ধ। কবি- 
বুঞ্জনের পদ্দ ষেবিদ্াপতির ভনিতাতেও প্রচারিত হইত তাহাব প্রমাণ 
উপযুক্ত তৃতীয় ( চরণ-নখর-মণি ) পদটি । পরবর্তীকালের শ্রেষ্ঠ পদ-সংগ্রহ 
“পদ্দকল্পতরু”তে এই পদটি “বিগ্যাপতির” ভনিতাষ আছে। কবিরগ্জন 
ভনিতায় এপর্যস্ত খুব বেনী পদ পাওয়া যায় নাই। রসকল্পবল্লীতে ধৃত পদ- 
সমুহের পরেই রামগোপাঁল দাসের পুত্র গীতান্থর দাসের রসমঞ্জবীতে 
কবিরগ্রন ভনিতাঁষ তিনটি পদ পাওয়! যায়। তন্মধ্যে চরণ-নখর-মণিঃ 
পদটি অন্যতম । ফলে কবিরঞ্রনের মাত্র ছুইটি নৃতন পদ্দ (পন্থ পিছর নিশি 
কাজর কাতি? ও “দট় বিশোয়াসে তুয়া পন্থ নেহরি? পাওয়া যায়। প্রথম 
পদটিও যে বিগ্ভাপতির নামে চলিত ছিল তাহার প্রমাণ বরাহনগর 
পুথিশালার ২২ সংখ্যক পুথি (পদ ৫১) এবং অদ্বৈতাস পণ্ডিত বাবাজী 
মহোদয়ের পুথি । এই উভয় পুথির ভনিতাতেই £কবিরঞ্জন” স্থলে 
ধধিগ্যাপতি? আছে । “রসমঞ্জরী+-র পরেই বাংলাদেশের প্রাটীনতম 
পদ্সংকলন গ্রন্থ “ক্ষণদ্দাগীত চিন্তামণির? উল্লেখ করিতে হয়। এই গ্রন্থে 
কবিরগ্রন ভনিতায মাত্র দুইটি পদ ধৃত হইয়াছে। এই পদ ছুইটির প্রথম ছত্র-- 

১। শ্তামর গৌর-বরণ একদেহ (মজুমদার সংস্করণের ৮৮ সংখ্যক পব) 

২। কবে সেহইবে মোর শুভদিন ( 3॥ ২৬৫ ১, 0 
প্রথম পদটির উল্লেখ করিয়া রামগোপ।ল দাস তাহার 'শাখানির্ণয়ে কবি- 
বঞ্জনের পরিচয় দিয়াছেন । পট যে খুবই প্রচলিত ছিল তাহা বোবা 
যায়। 'কারণ বামগোপাল দাস ইহার উল্লেখ করিয়াই কর্তব্য শেষ 
করিয়াছেন, বাহুল্যবোধে সমগ্র পদটি উদ্ধত করেন নাই। এই বহুখ্যাত 
পদটি যে স্বাভাবিকভাবেই পদ্দমংকলন গ্রন্থে স্থান পাইবে তাহ] অবশ্য 
স্বীকার্য। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয়, কবিরঞ্জনের এই গুরুত্বপূর্ণ পদটি পদ- 
কল্পতরুতে (২১৮৯) এবং কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় প্রকাশিত “রায়শেখরের 
পদ্দাবলী? গ্রন্থে কবিশেখর ব। রায়শেখরের বলিয়া গৃহীত হইয়াছে । এই 
পদ্দে কবির পরিচয় কিছুটা প্রকাঁশ পাইয়াছে। 

ত্রিপুরা চরণ-কমল মধু পান। 
সরস সঙ্গীত রবির্ঞরন জান ॥ (ক্ষণ ৮৮) 
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জিপুত্বা-চরণীশ্রিত কবিরঞ্পদটি বৈষ্ণব সমাজ শিরোভূষণরূপে ধারণ করিয়া 
ধচ্ট হইয়াছেন, কিন্ত ব্রিপুধা-চরণাজিত কবিকে তাহার স্বীকার করিক়া 
লইতে পারেন নাই । তাই পদ্দটি নিশ্চিতভাবে কবিরঞ্জনের হওয়া সথ্থেও 
কবিশেখরের বলিয়া চালাইবার চেষ্টা হইয়াছে । এই প্রসঙ্গে সহজেই 
মনে হইবে, কবিশেখর ও কবিরঞ্জন যদি অস্িম্ন হন তবে আর কোন 
সমশ্য। থাকে না। এই প্রশ্রের উত্তর পরবর্তী অংশে দিতেছি । তাহার 
পূর্বে কবিরগ্জন ভনি'তায মোট পদ কতগুলি পাওয়া যায় তাহা দেখা 
প্রয়োজন । রসকল্পবল্লী, রসমঞ্জরী এবং ক্ষণদ্বাগীতচিস্তামণি হইতে এ- 
পর্যন্ত মোট সাতটি পদের উল্লেখ করা হইয়াছে । পদ্রকল্পতকতে কবিরঞ্জন 
ভনিতায় নিম্নলিখিত সাতটি পদ পাওয়া যাষ। 


১। আর কবে হবে মোর শুভখন দীন (২১২) 

২। কি কহব রে সখি আজুক বিচার ( ২৫৬ ) 

৩। কিপুছদিরে সখিকানুক নেহ ( ৬৮০ ) 

- ৪। পুরুখ রতন হেরি (৯৬৪ ) 
৫ । উদশল কুস্তল ভার! (১০৭৮) 

৬। কি কব রাইয়ের গুণের কথা ( ১১০৪) 


৭। আরে সথি কবেহাম সোব্রজে যাব (১৭৬০) 

এই পদগুলির মধ্যে প্রথম ও চতুর্থ পদ পূর্বেই যথাক্রমে রসমঞ্জরীতে ও 
রসকল্পবল্লীতে উল্লিখিত হইয়াছে । এখানে নৃতন পাঁচটি পদ পাওয়! গেল। 
ফলে মোট ব'রটি পদ কবিরঞ্জনের ভনিতায় দেখা যায়। প্রসঙ্গত, উল্লেখ 
করা মায়, উপযুক্ত দ্বিতীয় পদটি কলিকা-তা বিশ্ববিদ্ভালয়েয় ২২৬৬ সংখ]ক 
(প্র ৫১) পুখিতে বিগ্যাপতি ভনিতায় পাওয়া গিয়াছে । এ ছাড়া 
সাম্প্রতিক কালে শ্রীযুক্ত হরেকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় যে “বৈষ্ণব পদ্াবলী* নামে 
সংগ্রহ-গ্রন্থ প্রকাশ করিয়াছেন, তাহাতে কবিরঞ্জনের একটি নৃতন পদ 
উদ্ধত হইয়াছে । পদটি,মহানস ভ্রজভূমি মাহ।” তাহা হইলে 
কবিখঞ্জন ভ“নতায়' এ প্স্ত প্রকাশিত পদের সংখা? চৌদ্দটি । এখন বিচার 
কর] প্রয়োজন, কবিরঞ্জন এবং কবিশেখর এক ব্যক্তি কিনা । কবিবগ্রনের 
দুইটি পদ বিদ্যাপতি ভনিতায় নিলিয়াছে, তাহা দ্েখাইয়াছি। কবিরঞনের 
একটি মাত্র পদ (শ্যামর-গৌর.বর্ণ) কবিশেখর ভনিতায় পাওয়া যায়। 
কিচ্ক: এই পদটি সম্পর্কে পূর্বেই আঁলোচন! করিয়! দেখাইয়াছি থে, ইহার 
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মাধুর্যে রল্সিক বৈষুব সমাজ এমনই মুগ্ধ হইয়াছিঞ্জেন যাহার ফলে তাহারা 
তন্ত্রগ্রাবিত শ্রীখণ্ডের বৈষ্ণব কবি কবিরঞ্জনের এই বচনাটিকে কবি- 
শেখরের নামে বুক্ত করিয়া দিয়াছেন। ভনিতার এই রূপাস্তর খুব দ্রুত 
হয় নাই। কারণ, তাহা হইলে ক্ণদা-তেই এই রূপান্তর লক্ষ্য করা 
যাইত। আবার এই রূপান্তরও যে শুধুমাত্র “কবিশেখর+ পর্যায়ে আসিয়া 
থামিয়। গিয়াছে তাহা নয়। অগদ্ন্ধ ভদ্র সম্পার্দিত গৌরপ্দতরঙ্গিণীতে 

এই পদটির একটি নৃতন ভনিত্বা পাওয়া যায়। 

করি গৌরচরণ-কমল মধু পান। 

সরস সঙ্গীত মাধবীদাস ভাঁন ॥ 
কবিরঞ্রন, কবিশেখর সবিয়া গিযা মাধবীদাস আসিয়া উপস্থিত 
হইয়াছেন । 'গৌরচরণ-ক মল মধু পাল” যে “ত্রিপুবাচরণ কমল-মধু পাঁন”কে 
সংজারে পরিবতিত করিয়াছে তাহা! সহজেই মনে হয়। যাহাই হউক, 
বসকল্পধন্লী, ক্ষণদা, পদরসসারের পাঠ অনুসরণ করিয়া এই পদটিকে কবি- 
রঞ্জনের লা বলিয়! উপায় নাই। প্রসঙ্গত, উল্লেখ কবা। যাইতে পারে যে, 
পদকল্পতরুর অন্তত একটি পুথিতে ( প, ত, পৃঃ ৩) এই প্রাচীন পাঠের 
সমর্থন আছে। এই পদটি ছাড| বাকী তেরটি পদের কোনটিই এ পর্স্ত 
কোন সংকলন গ্রন্থে কবিশেখর নামের সহিত যুক্ত তয় নাই। অপরদিকে 
কবিশেখর (৪৬), নব কবিশেখর (৪), শেখর (২), শেখর রাষ (১) প্রভৃতি 
ভনিতার একটি পদ্দেও কখিরগ্নের সংযুক্তি দেখা বায় না। করিরপ্রন ও 
কবিশেখর অভিন্ন হইলে একই পদ দুই ভনিতাষ গ্চুব পরিমাণে পাওয়া 
যাইত, জন্দেহ নাই । কবিরঞ্জন ও কবিশেখর যে এক বাক্জি নহেন, এ 
সম্পর্কে আরও কষেকটি তথ্য পাওযা যায। ঝামগোপালণ দাস 
শ্রীতীরধুনন্দনঠাকুর প্রভৃব শাখানির্ঁয়ে যেমন কবিবঞ্জনের উল্লেখ 
করিয়াছেন, তেমনি রমিকদ্দাদের সহযোগিতায় যে শাখানির্ণয় রচিত 
হইয়াছে তাহাতে একজন কবিশেখরের উল্লেখ আছে। তিনিও 
রথুনন্দনের শিল্ভ। কবিরগ্ন ও কবিশৈখরকে অভিন্ন খাইবার 
জন্য চেষ্টা করিয়াছেন ডঃ সুকুমার সেন । তিনি লিখিযাঁছেন»-কবিশেখর 
ও কবিরঞ্জন ছুইজন স্বতন্ত্র বাক্তি ধরিতে, আমাদের আপত্তি আছে। 
দুইজনেই বৈদ্য, শ্রীখগুবাসী, রদ্ুনন্দনের শিক্ক ; দুইজনেই পদ্দ লিখিয়াছেল 
রীতিতে ।..আামার'মনে হয় কবিবগন কবিশেখবেরই নাসাস্তর 
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বা উপাধিভেদ (বা, পা, ই, ১২ পৃঃ ২১৯) অধ্যাপক শ্রীসখময় 
মুখোপাধ্যায়ও এই মত সমর্থন করিয়াছেন। তাহারও অগ্যতম যুক্তি+-- 
পকবিশেখর ও কবিরঞ্জন উভয়েই বঘুনন্দের শিল্প এবং উভয়ের পদের 
রচনাবীতি এক (বাংলার ইতিহাসের ছুশে৷ বছর পৃঃ ৩৭৪ )1” ইহার! 
উভয়েই নিজের সিদ্ধান্তের সমর্থনে কোথাও-ব। রামগৌপাল দাসকে 
গ্রহণ করিয়।ছেন, আবার কোথাও-ব| বর্জন করিয়াছেন। কবিশেখর ও 
কবিরঞ্জন যদ্দি এক ব্যক্তিই হইবেন তবে তাহাদের পৃথকভ।বে উল্লেখের 
কোন প্রপোজন ছিল না। তাহার! অভিন্ন নহেন বলিয়! এই ত্বতন্ত্- 
উল্লেখ । দ্বিতীয়ত, একই গুরুর ছুই শিষ্ক হওয়! কিভাবে অসম্ভব তাহ 
কল্পনাও করা যায় না। তৃতীয়ত, একই ভাবধার1 অবলম্বন করিয়! যদি 
দুইজন কবি পদ রচনা করেন তবে তাহারা কি জন্য অভিন্ন হইবেন, 
তাহাঁও ইহার স্পষ্ট করিয়া বলেন নাই। বৈষ্ণব পদসাহিতো এইরূপ 
ুষ্টান্তের কোনই অভাব নাই। ডক্টর সেনের মত সমর্থন করিয়া ডক্টর 
শহীহুল্লাহ “বিছ্াপতি শতকের ভূমিকায় ( পৃঃ ।%০ ) আরও একটি বুক্তির 
অবভারণ। করিয়ীছেন। তিনি লিখিয়াছেন--“( নগেন্ত্রনাথ ) গুপ্ত 
মহাশযের (খিগ্ভাপতি-পদ-সংগ্রহেব্ ) ৫৩৩ ও ৫৩৪ নং পদ ছুইটি যে 
একই কবির রচনা তাহ স্থম্পষ্ট। কিন্তু ৫৩৩ নং পদের ভনিতায় কবিশেখর 
এবং ৫৩৪ নং পদের ভনিতায় বিছ্বাপতি ।৮- প্র ছুইটিতে জিলা -কুটিলার 
উল্লেখ থাকায় বিগ্ভাপতির হইতে পারে না। আ্ুতরাং ইহা বাঙ্গালী 
কবির লেখা । “কবিরপ্রন? ব্যতীত যখন অন্য কোন বাঙ্গালী বিদ্যাপতির 
কথ। জানা যায় না, সেইহেতু সহজেই সিদ্ধান্ত করিয়াছেন, এই ছুই পদই 
কবিরঞ্জনের রচনা এবং তাহার কবিশেখর উপাধিও ছিল। এ সম্পর্কে 
বল। যায় কবিরঞ্জন, কবিশেখর» গোবিন্দদাস প্রভৃতির বহু পদ্ই বিদ্যাপতির 
নাষে গ্রচলিত হইয়াছিল, কিন্তু তাই বলিয়া সকলকেই অভিন্ন করিয়! 
দেখিলে সত্যনির্ণয় করা যায না। ডক্টর শহীছুল্লাহ এই গ্রসঙ্গে আরও 
বলিক্নাছেন,--“একই বিষয় বস্ত নিয়ে রচিত পরস্পরের পরিপূরক দুইটি 
পদের একটিতে “কবিশেখর? ভনিতা এবং অপরটিতে “বিদ্কাপত্তি, ভনিশা 
পাওয়া যায়|” সেইজন্য তিনি কবিশেখর, বিগ্ভাপতি, বাঙ্গালী বিগ্ভাপতি 
বা কবিরঞ্জনকে অভিন্ন মনে করিয়াছেন । গোবিশদাস মৈথিল কধির 
পদের পরিপৃবক 'অংনক পন বুচনা করিয়াছেন। এই যুক্তিতে নিশ্চঃই 


২৪৪ " 


কৰিপন্বিচয় লুপ্ত হয় না। একই গুরুর ছুই কবি-শিষ্ত যদি পরম্পর পরস্পরের 
ভাবের পন্বিপৃর্নক পদ রচনা কবেনঃ তবে তাহাদের শ্বতব্ত্র ব্যক্তিত্ব কন 
খ্বীকার কর] যাইবে ন'& তাহা বোঝা যায় না। অধ্যাপক সুখময় মুখে 
পাধ্যায় মহাশয় আরও দুইটি যুক্তির অবতারণা করিযাছেন। তিনি 
বপিয়াছেন,“রামগোপাল লিখেছেন যে কবিরঞ্জন “রাজসেবী? ছিলেন। 
কবিশেখরও “রাজসেবী” ছিলেন ।” স্থতরাং তীহ্াব মতে ইহারা অভিন্ন। 
ছুইজন কবিই যদ্দি বাজসেবী হন তাহাতে তাহাদের পৃথক ব্যক্তিত্ব কেন 
কুপন হইবে তাহা! বোঝ। যায় না। দ্বিতীয়তঃ তিনি 'আনক লোকুআ বচনে 
রোশএ ইসি (মি-ম--৯৩২ ) পদটিব তিনটি পাঠভেদ দেখাইয়াছেন। 
রাগতরুঙ্গিনীতে পদটি কবিশেখরের নামে, পদকল্পতরুতে বিদ্ভাপতিব 
ভনিতায় এবং নুধীরচন্ত্র রাষ ও অপর্ণ। দেবীর “কীর্তন পদ্দাবলী”তে 
কবিরঞ্জন ভনিতায় আছে। শ্রীযুত মুখোপাধ্যাষ বাগতরঙ্গিণীতে “ইতি 
বিদ্ভাপতে:” বলিয়া উল্লেখ আছে ইহা বলিতে তুলিয়া গিযাছেন।, 
বিগ্ভাপতির পদ কবিশেখর ভনিতাষ পাওষা অসম্ভব নয়। রাগতরঙ্গিণীতে 
যেখানে কবিশেখর ভনিতার সহিত বিগ্ভাপতির উল্লেখ আছে, সেক্ষেত্রে 
পদ্নকল্পতরুর ভনিতায় বিদ্বাপতি দেখিলে নূতন কোন তথ্য আবিষ্কৃত হয় 
না। অুধীরচন্দ্র রায় এবং অপর্ণ দেবী আকব গ্রন্থের উল্লেখ করেন নাই। 
তাই ত্াহাদ্দের গৃহীত পাঠে গুরুত্ব আরোপ করা যায না। তা 
ছাড়া, পদাবলীর রাজ্যে বহু ক্ষেত্রে একই পদ বিভিন্ন কবির নামে পাওষা 
যাযস। সেই সকল ক্ষেত্রে এই ভাবে কোন সিদ্ধান্ত গ্রহণ না করাই 
যুক্তিনঙ্গত। 

কবিরগ্জন এবং কবিশেখর ত্বতন্ত্র কবি-ব্যক্তিত্ব। কবিশেখর ভনিতার; 
নানারূপ দেখা যাষ। শেখর, রাযশেখব, শেখররায়। কবিশেখব প্রভৃতি 
ভনিতায় যেমন বছ পদ দেখা যায তেমনি আর একজন গ্রন্থকর্তা কবি- 
শেখবেরও সাক্ষাৎ পাওয়া যায়| তিনি গোপালবিজয়-কার কবিশেখর | 
বামগোপাল দাস রলিকদাসের সহযোগিতায় রসিকনির্ণয় গ্রন্থে কবি- 
শেখরের উল্লেখ করিয়াছেন। রসকল্পবন্পীতে তিনি কবিশেখরের 
গোপালবিজয় হইতে উদ্ধৃতি লইয়াছেন। গোপাশবিজয়-কার কবিশেখবর 
এবং পর্ঘকর্তী কবিকেখর যদি অভিন্ন ন] হইতেন, তবে তিনি স্বতত্্র উল্লেখ 
বাখিতেন। শেখর, রায়শেখরঃ শেখররায় ও কবিশেখর ভনিতাধুত 


২৪ ৫ 


সকল পদের কবিই একজন কি না তাহা! নিশ্য করিয়া বলা ধায় না। 
তবে প্রসিদ্ধ পদকর্তী কবিশেখর যে গোপালবিজয় কাবোত রচনাকণর 
তা মনে করা যায়। ডাব, ভাষা এবং ভনিতার ক্ষেত্রে যে সাধর্মা লক্ষ্য 
করা যায় তাহা অভিন্নত্তেরই গ্যোতক। কবিশেখরের সঙ্গে কবিরগ্ীনকে 
এক করিবার কোন বলিষ্ঠ প্রমাণ নাই । কবিরঞ্জন যে দ্বিতীয় বিদ্ভাপতি- 
পে বৈষ্ণব সমাজে বন্দিত তাহাও অনস্বীকার্য । 


অভিনয়ের 


এ সত্যরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায় 


কোন “বিষয়ের আলোচনা করিতে হইলে সেই বিষয়ের সংক্ঞর') 
উৎপত্তি, ম্বরূপ এবং ক্রমবিকাশের প্রতি দৃষ্টি রাখা আবশ্যক; নতুবা 
সেই বিষয়সম্ন্ধে সম্যগ. জ্ঞানলাভ হয় না। সুতরাং অভিনয়ের চারটি 
অঙ্গ সম্বন্ধে আলোচনা! করিবার পূর্বে-অভিনয়-বিষয়ক দু'একটি কথা 
বল। প্রয়োজন বলিয়া মনে করি। 


“অভিনয়' বলিতে ?ক বুঝি ? 


অভিনয়তি-_হৃদ্গতভাবাদীন্‌ প্রকাশয়তি ইতি অভিনয়; (অভি-নী 
+কর্তরি অচ )। মানুষের হৃদয়ন্থিত ভাবভঙগী, লোভক্রোধাদির 
শারীরিক চেষ্টা লৌকচক্ষুর সমক্ষে উপস্থাপিত করাই হইল অভিনয় । এই 
ভাবটিকে বুঝাইতে গিয়া বিশ্বনাথ বলিয়াছেন--“ভবেদভিনয়োৎবস্থ।- 
হক"রঃ» ( সাহিত্যদর্পণ, ৬ পঃ) । অভিনয়ের প্রধান উদ্দেশ্য মনের 
প্রকৃতভাব ব্যক্ত করা । এই উদ্দেশ্য সাধনের জন্য আমরা বহু প্রকার 
কৃত্রিম সাজ-সজ্জ1, অঙ্গভঙ্গী গ্রভৃতির অন্ুকরণ করিষা থাকি । 
নাট্যশাস্্রে উক্ত হইয়াছে 
“অভিনয় ইতি কম্মাৎ? অভ্রোচ্যতে--অভীত্যুপসর্গঃ | নীঞ্রিত্যয়ং ধাতুঃ 
প্রাপনার্থঃ। অস্যাভিনীত্যেবং ব্যবস্থিতস্ত এরজিত্যচ, প্রত্যয়াস্তস্যাভিনয় 
ইতি রূপংসিদ্ধম। এতচ্চ ধাত্বর্থবচনেনাবধার্ধম। অত্র শ্লোকৌ-_ 
অভিপূর্বস্ত নীঞ্-ধাতুরাভিমুখ্যার্থনির্ণয়ে | 
যন্বাৎ প্রয়োগৎ নয়তি তত্মাদভিনয়ঃ স্বতঃ ॥ 
বিভাবয়তি যণ্মীচ্চ নানার্থান হি গ্রয়োগতঃ | 
শাখাজোপাল-সংযুক্তত্তম্মাদভিনয়ঃ ন্বৃতঃ ॥ 
চতুধিধশ্চৈষ ডবেন্বাট্যন্তাভিনয়ো হিজাঃ। 
অনেকভেদবহুলং ম্াটামশ্রিন্‌ প্রতিঠিতম্‌ ॥ " 
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আঙ্গিকে! বাচিকশ্চৈব হাহার্যঃ সাত্বিকন্তথা | ৃ 
জেয়ন্্রভিনয়ে! বিপ্রাশ্চতুর্ধা পরিকীতিতঃ ৷ (৮৬১০) 


কিভাবে একজনের হৃদয়স্থিত মনোভাব অপরের হৃদয়ে 'জাগাইয়া দেওয়া 
যায়, তাহার জন্য অভিনয়কে আঙ্গিক, বাচিকঃ আহার্ধ ও সান্বিক 
হিসাবে চার ভাগে ভাগ করা হয। অর্থাৎ এই সমশ্ত অবস্থার মাধামে 
একজনের হৃদ্গতভাব অপরের হৃদযে সঞ্চারিত তয়। এই বিষয়ে আনম 
কুমাবন্বামীর অভিমত £-_ 
+৮116 1090677৮110) 006 0167 0671 10001165 €%00510100) 800 
076 9/01:0. ০0/7770)6 15 056 10 0019 56156, 4১0০0109108 ০ 21700061 
7০০01. (279711/1271076)১ 271710)16 15 5০ 6811697 105081056 16 6৬০16 
895০0: (7752) 10 005 8209161005, 11015616865 00166841095 ০৫ 
85506 * 100011%, 5০০৪]. 8107 01081006108] (2712176) 76070 2100 
27107)12)) 106519065 0)৩ 00016) 08551010966) 8170. 0817] (521£5116) 60০) £? 
(1176 71001 0606950016১ 0, 12) 
এ» বি, কীথ বিভিন্নদিক পর্যালোচনাপূর্বক বলিয়াছেন-_. 
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ইছারই উদ্বাহরণ প্রসঙ্গে তিনি আবার বলিয়া 


[019 97 9935119 ৫০ 929361520 5159117 035 588601091 
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“নাটাশান্ত্গ্রবীণ বাক্তিরা কহিযা থাকেন ষে, যেমন নৃতা করিবার 
সময়ে নান! প্রকার কৌশলে ভাবভঙ্গীর সহিত হত্য পদ কটি প্রভৃতি অঙ্গ 
চালনা করিলে নৃত্য অতি সুন্দর দেখায় এবং দর্শকদেরও নষন মন মুগ্ধ 
হয়, অভিনয় কার্ধোও বিশেষ বিশেষ স্থলে যখন যেযন আবশ্ঠীক হইবে, 
তখন ঠিক তদন্নরূপ কৌশলে ভাবভঙ্গী করিয়া হস্তপদাদি চাঘনা করিতে 
পারিলে অভিনযও সুন্দর হইয়া থাকে । নটনটা প্রভৃতি কাহাকে বলিতে" 
বলিবে, সেখানেও হস্ত তুলিয়! সম্ভাযণ করিবার সময়ে একটু ভাব থাকা 
চাই পুকয পুরুষের মত মুখ প্রত্বতি অঙ্গের ভাব প্রকাশ করিবে; 
স্রী্োক স্্ীয্লোকের যত । এট্দ্ুপ বালক, বৃদ্ধ, ভূত্য প্রভৃতি সকলেই 
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নিজ নিজ দ্বভাবাছুসারে অঙ্গভঙ্গী করিলে দৃশ্য মনোহর হয়। নাটাবসড়র 

বাক্তিরা আরও বলিয় পাকেন যে, সময় ও স্েহছাদির পাত্র বুঝিয়া ৪ 
বিশেষ বিশেষ রূপ অঙ্গভঙ্গী করা আবশ্যক 1” (বিশ্বকোষ ) এইভাবে 
অবস্থান্র্ূপ ভাব প্রকাশের দ্বারা অভিনয় আঙ্গিক, বাঁচিক, আহার্য ৯৪ 
সাত্বিকময হইলেই সার্থক । এই কথা স্মরণ রাখিতে হইবে যে, অভিনয়ে 
অঙ্গক'বণনৈপুণা, দৃশ্তাসৌষ্ঠব, শ্রতিমাধূর্ব ও পরিহ্বাস প্রভৃতি গুণ থাকা 
নিতান্তই আবশ্যক ) নচেৎ অভিনয় নীরল ও দোষধুক্ত হইবার সম্ভাবন। ॥ 


ইহার উৎপত্তি 


আভিনযেব উৎপত্তি সম্বন্ধে নানা কাকিনী প্রচলিত আছে । ভারতবর্ষে 
পববন্তীকাঁলে যে সকল শাস্ত্র রচিত হইয়াছে, তাহাদের মুল উৎস বেদ । 
প্রকৃত প্রস্তাবে বেদ ভাঁবতীষ জ্ঞানবাশিব মূল উতসন্বরপ। প্রাচীন 
কারিকায় আছে-_ 
খগ বেদন্তাুর্বেদোপবেদে| যজুর্বেদন্য ধন্গবেদোপবেদঃ । 
সাঁমবেদশ্য গন্ধববদেোঁপবেদোহপর্ববেদন্থয শিল্পশাজ্্ানীতি ॥ 
অর্থাৎ, খাগবেদ হইন্তে আয়ুর্বেদ, ষজুর্বেদ হতে ধনুর্বেদ, সামবেদ হইতে 
গন্ধর্ববেদ এবং অথর্ববেদ তইতে শিল্পশান্ত্রে উৎপত্তি হইয়াছিল । কেবল 
তাহাই নঙ্কে, অভিনয়দর্পণেও আছে যে খগবেদ হইতে পাঠা, যভূর্বেদ 
হইতে অভিনয় (অর্থাৎ আঙ্গিকাভিনয়), সামবেদ হইতে গীত এবং 
অথর্ববেদ হইতে রসাদ্িব উৎপত্তি হইয়াছে । যথণ-- 
খগ.যজুং-সামবেদেভ্যো। বেদাচ্চা্বণঃ ক্রেমাৎ। 
পাঠাং চাঁভিনয়ং গীতং রসান্‌ সংগৃহা পল্পুজঃ ॥ 
বারীরচচ্ছান্ত্রমিদং ধর্ষকামার্থমোক্ষদম্‌ ॥ ৭-৮॥ 
নাটাশান্ত্রেও আছে 
জগ্রাহ পাঠামুগবেদাৎ সাঁমভ্যে। গীতমেব চ। 
যভূর্বেদাদভিনয়ীন্‌ রসানাখর্বণাদপি ॥ 
বেদোপবেষৈঃ সঙ্থন্ধো নণ্টাবেছে। মন্থাতুন! | 
এবং ভগবত! সাষ্টো ব্রঙ্ষণ! সর্ববেদিনা ॥ (১1১১৮) 
হতরাং খাকৃ-বভুঃ-মাম-অখর্ব দের আজও আমাদের নিকট এক 
একটি বিদ্ময়। প্রীন্্ীন ভাঁরক্ঠীয় মুনি-খবিদের অপুর্ব প্রজ্ঞাশাভিয় 
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পরিচয় এই সকল সাহিত্যের মধ্যে লুকায়িত আছে। এখনও এমন 
অনেক বিষয় আছে যাহা লোকচক্ষুর অন্তরাঁলেই রহিয়া গিয়াছে । সে 
বাছাই হউক, কিভাবে অভিনয়ের উৎপত্তি হইয়াছে, এই সকল গ্রন্থ হইতে 
তাহার আলোচন! করা যাইতে পারে। ভরতমুনি নাটাশান্ত্রের 
প্রথমাধ্যায়ে অভিনয়ের উৎপত্তি সম্বন্ধে যাহ! বলিয়াছেন, তাহা]! এইবপ-- 
পুরাকালে ভরতমুনি সন্ধ্যাবন্দনাদি সমাপ্ত করিয়া! শিস্তগণ (মতাস্তরে 
স্বপুত্রগণ) বার! পরিবৃত হুইয় বসিয়াছিলেন । এমন সময়ে তাঁহার শিষ্ব- 
দের মধ অন্যতম আত্রেয় মুনি তাহাকে প্রশ্ন করিলেন-- 
যোহযং ভগবত সমাগ, গ্রথিতে। বেদসনম্মিতঃ | 
নাট্যবেদঃ কথং ব্রহ্বন্,ৎপন্নঃ কম্য বা কৃতে॥ ৪ ॥ 
কত্যঙ্গঃ কিংপ্রমীণস্চ প্রয়োগশ্চান্ত কীদৃশঃ। 
সর্বমেতদ্‌ থা 'তত্বং ভগবন্‌ বক্ত,মর্সি॥ ৫॥ 
অর্থাৎ হে ভগবন, কেন এবং কাহার জন্য এই বেদোপম নাটাবেদ 
উৎপন্ন বা রচিত হইয়াছিল, যাহা ভগবৎতুল্য (আপনা )-কর্তৃক গ্রথিত 
হইয়াছে । (উহার) কয়টি অঙ্গ? কিউ বা প্রমাণ? আর উহার 
গ্রয়োগবিধিই বা কিন্ধপ। ইহা, হে ভগবন্, আপনি যথাযথভাবে প্রকাশ 
করুন। 
আত্রেয় কর্তৃক এইভাবে জিজ্ঞাসিত তইয়া ভরতমুনি স্বয়ং বলিতে 
'আরস্ত করিলেন-_- 
নাটাবেদ মূলতঃ ব্রহ্মার নিকট হইতে উৎপন্ন হইয়াছিল | পুরাঁকালে 
্বায়ন্ব মন্বস্তরের পর টববস্বত মন্থর ত্রেতাঁধুগ আসিয়া উপস্থিত তইল । 
তখন সেই ভ্রেতাযুগেই ব্রহ্ষাকর্তক এই নাট্যবেদের উৎপত্তি হয়। 
কারণ», তখনকার লোকের] “গগ্রাম্য-ধর্মে গুবৃভ্ত হইয়া, কাম লোভের 
বশবতাপূর্বক ইঈর্ধ্যা এবং ক্রোধাদির দ্বার! সম্ু় হইয়া সুখ ও ছুঃখ প্রাপ্ত 
হইয়াছিল । সেই লমযে জদ্থুর্ধীপে “দেব-দানব-গন্ধর্ব-ষক্ষ-রাক্ষস ও 
মহোঁরগসমূহদ্বার] অধ্যুষিত ছিল $ এবং লৌকপাঁলগণ কর্তৃক সেই অঞ্চলটি 
শাসিত হইত।” সেই সময়ে মহেন্ত্র প্রমুখ দেবগণ পিতামহ ব্রদ্ধাকে 
বলিলেন-- 
"ক্রীড়নীয়ক মিচ্ছামে দৃশ্তং শ্রব্যং চ যদ্ভবেৎ |” ১১। 
অর্থাৎ, দৃশ্ত ও অব্য রূপী. একটি ভ্রীড়নক চাই আমরা । আপনি 
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“্সার্ববর্নিক” একটি পঞ্চম বেদের সৃষ্টি করুন (প্তস্মাদ্‌ সজাপরং বেদ 
পঞ্চমং সার্ববপিকম্” ১২॥)। 
এইভাবে অন্ুরুদ্ধ হইয়া সর্ববিৎ ও. তত্বজ্ঞ ব্রহ্থা সকল বেদ হইতে 
সার সংগ্রহ করিয়া, সর্বজনের ও সকল জাতির উপযুক্ত “পঞ্চমবেদ” নামক' 
এই নাটাশান্ত্র স্ষ্টি করিলেন । তিনি ক্রমে ক্রমে-- 
জগ্রাহ পাঠ্াম্‌ খগ.বেদাৎ সামভ্যো গীতমেব চ। 
যজুর্বেদাদভিনয়ান্‌ রসানাখর্বণাদপি ॥ ১৭॥ 
অর্থাৎ ধগবেদ হইতে পাঠা, সাঁমবেদ হইতে গীত, যভূর্বেদ হইতে অভিনষ 
এবং অথর্ববেদ কইতে রস সংগ্রহ করিয়াছিলেন । 
নাট্যবেদ সৃষ্টি করিয়া ব্রহ্ধা স্থরেশ্বরকে বলিলেন-_-“আমি নাট্যবেদ 
সুষ্টি করিয়াছি, তুমি বাহার] কুশল, বিদগ্ধ; প্রগল্ভ ও জিতশ্রম তাহাদিগের 
মধ্যে উহ সংক্রামিত কর ।” ব্রহ্মার বাক্য শ্রবণ করিয়া ইন্ত্র কৃতাঞ্জলি- 
পুটে কহিলেন-- 
গ্রহণে ধারণে জ্ঞানে প্রয়োগে চাস্ত সত্তম | 
অশক্ত1 ভগবন্‌ দেবা! অযোগ্য] নাট্যকর্মণি॥ ২২॥ 
অর্থাৎ হে ভগবন্‌, দেবগণ ইহার ধারণে, গ্রহণে জ্ঞানে ও প্রয়োগে অক্ষম 
এবং নাটাকর্সেও অযোগ্য । তখন ব্রঙ্গা শত পুত্র (বা শত শিষ্য) প্ররিবৃত 
ভারতকে উহা শিখাইলেন। ভরত ব্রক্ষাকর্তৃক নাট্যবেদ শিখিয়! 
তাহার শতপুত্রকে (অর্থাৎ শিষ্ককে) বিভিন্ন বিভাগাম্সাবে বিভিন্নকর্সে 
প্রয়োগকুশল করিয়া তুলিলেন। নাট্যশাস্ত্রের প্রথম অধ্যায়ের ২৬ হইতে 
৩৯ শ্লোকে ভরতের শত পুত্রের নাম প্রদত্ত হইয়াছে। 
ভরত তাহার শিষ্তগণকে যে নাটাবেদ শিক্ষ। দিয়াছিলেন, তাহার 
ফলে কৈশ্রিবী ভারতী, সাত্বতী ও আর ভটা বৃত্তির উৎপত্তি হইয়াছিল । 
টৈশিকী বৃত্তি দেহের সৌনদর্যবর্ধনকারী, ভারতী বৃত্তি বাগ, ব্যাপার সম্বন্ধী, 
সাত্বতী মনঃসন্বন্থশী ব্যাপার এবং আর ভটা বৃত্তি অনলস ভটগণের কায়- 
সম্বন্ধী ব্যাপার । এইরূপে নাট্যবেদের বিভিন্ন অজের উৎপত্তি হইলে পর, 
নারদাদ্ি গন্ধর্গণ নাটাবেদে গান সংষোগ করিয়াছিলেন। বেদবেদাঙ্গ 
হইতে নাট্যধর্ম শিক্ষালাভ করিয়া ভরত ব্রদ্ধার নিকট উপস্থিত হইয়া 
বলিলেন,-- 
“নাট্যন্য গ্রহণৎং প্রাপ্তং ক্রহি কিং করবাণ্যহম।” ৫৩। 
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তখন পিতামহ ব্রহ্মা বলিলেন-- 

“মহানয়ং প্রয়োগন্য সময়ঃ প্রভাপস্থিতঃ | 

অয়ং ধবজমহঃ শ্রীমান্‌ মহেন্ত্রস্য প্রবর্ততে ॥ ৫৪ ॥ 

অত্রেদানীময়ং বেদে নাঁটাসংজ্ঞ; প্রধুজাভাম্‌।+১ ৫৫ ॥ 
তারপর অভিনয়ের পূর্বে আনীর্বচনসংযুক্তা, অষ্টাঙ্গপদসংযুক্ত।, বিচিত্রা 
বেদনিগিতা নান্বী রচিত হইয়াছিল । নান্দাস্তে দেবাস্থরের জয় পরাজয় 
সম্বলিত কাহিনী অন্থসরণে অন্ুকূতি যোজনাপূর্বক নাট্য অভিনীত হইয়া- 
ছিল। সেই অভিনয়দর্শনে ব্রহ্মা ও ততৎসহ দেবগণ যারপরনাই শ্ীত 
হইয়া প্রভৃত উপকরণ প্রদান করিয়াছিলেন । প্রথমে ইন্দ্র তাহার ধবঙ্জ- 
খানি প্রধান করিয়াছিলেন। ৃ 

(“গ্রীতস্ত গ্রথমং শক্রে। দ্তবান্‌ স্বং ধবজং শুভম্” ॥ ৫১) 

তারপর-- 


ব্রহ্মা কুটিলকং চৈব ভূঙ্গারং বরুণ: শুভম্‌ | 

হুর্ষশ্হত্রং শিবঃ সিস্ধিং বাযুর্যজনমেব চ ॥ ৬০ ॥ 

বিষুঃ সিংহাসনং চৈব কুবেরে মুকুটং তথা 

শ্রাব্যত্বং প্রেক্ষণীযশ্য দদৌ দেবী সরস্বতী ॥ ৬১॥ 
শেষা যে দেবগন্ধর! যক্ষ-রাক্ষস-পন্নগাঃ । 

তন্মিন সদশ্যভিপ্রেতান্‌ নানা-জাতি-গুণাশ্রয়ান্‌॥। ৬২॥ 
অংশাংশৈ তাধিতং ভাবান্‌ রপান্‌ রূপং বলং তথ]। 
দত্তবস্ত: গ্রহষ্টান্তে মত্মৃতেভো। দিবৌকসঃ ॥ ৬৩ ॥ 


এইরূপে বিভিন্ন দেবগণের নিকট হইতে বিভিন্ন উপকরণ সংগ্রহ 
করিয়া অভিনয়ের বিভিন্ন অজের উৎপত্তি হইয়াছিল । সেই অভিনয় 
দর্শনে দৈতাগণ ভীষণ ক্রুন্ধ হইয়া অভিনয়ের বিদ্ব ঘটাইতে লাগিঙ্গেন। 
অভিনেত। ও নৃত্যকারিগণের বাক্‌, প্রয়াস ও স্থতি পর্যস্ত স্তত্তিত করিয়া 
দিলেন । ব্রহ্গ! ধ্যানবলে দেবগণের এইরূপ অবস্থ। জানিতে পারির বিগত 
বিনাশের নিমিত্ত দেবরাজ শক্রকে তথায় পাঠাইলেন । দেবরাত শক 
স্বীয় উত্তম ধ্বজ| দ্বার! অন্গুরগণকে অর্জরীকৃত করিয়াছিলেন বলির ইছার 
নাম “জর্জর” হইয়াছে। ূ 

অর্দরীকত-_সর্বাদ। য়েনৈতে ঘানবাঃ ভ্ভাঃ। ৭২ 
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যন্ম্দনেন তে বিদ্বাঃ সাক্ুর। জর্জবীকতাঃ | 
তন্মাজ, অর্জর এবেতি নামতে'হযং তবিস্ততি ॥ ৭৩॥ 
সেই হইতে সর্বপ্রকার বিদ্ববিনাশের নিমিত্ত নাটকে জর্জরের প্রয়োগ 
হইয়া! আমিতেছে। কারণ, জর্জর সকল রক্ষার কারণ বলিষ' বিবেচিত। 
রক্ষাভৃতশ্চ সর্বেষাং ভবিস্ততোষ জর্জরঃ ॥ ৭৫ ॥ 
জর্জরদ্বার। দ্রানবগণকে বিতাড়িত করিয়। দেবগণ পুনবায নাট্য 
প্রয়োগে প্রস্বত হইলে পর দানবগণ আবার আসিয়া উত্পাত করিতে 
লাগিলেন। তখন দ্েবগণ ব্রহ্জার সমীপে উপস্থিত হইয়া! বিস্তারিত 
বিবরণ জানাইলেন। ব্রহ্ধা বিশ্বকর্মাকে প্রযত্ব সহকারে নাট্যগৃহ নির্মাণ 
করিয়া! দ্বিবার জন্য আদেশ দ্রিলেন। বিশ্বকর্মা তৎক্ষণাৎ সর্বলক্ষণযুক্ত 
নাটা-গৃহ নির্মাণ করিয়া দ্রিলেন। নাটাগৃহ নিমিত হইলে পর বর্গ 
ও দেবগণ তাহ! পরিদর্শন করিয়া তাহার বিভিন্ন অংশ বিভিন্ন 
দ্েবগণের উপর রক্ষার ভার অর্পণ করিলেন। ব্রঙ্গা দৈত্যগণকে 
জিজ্ঞস। করিলেন-_-“কি হেতু তোমরা নাটফের বিনাশ লাধন কর?” 
দৈতাগণ বলিলেন-_-“সুরগণের নিমিত্ত আপনি যে নাটক হ্ষ্টি করিয়া- 
ছেন তাহা! আমাদিগেব্র পক্ষে অপমানজনক | তথন ব্রচ্গ। বলিলেন 
যে,নাটক সুর ও দৈত্য সকলের নিমিত্ত । ইহাতে কোন ভেদাভেদ 
নাই। যাহারা উহ সম্পাদ্দন করিবে, তাহাদের নিস্তিই এই নাটক স্ষ্ট 
হইয়াছে । ভেদ্বাভেদের উপর নির্ভর করিয়া নাট্যবেদ তুষ্ট হয় নাই। 
টক শুভাশুভ বিষয়ক । সকল শাস্ত্রের সার সংগ্রহ করিয়! ইহার কৃষ্টি । 
" নাটক এই সমগ্র ভ্রেলোক্োের ভাবানকীর্তন। ইহার মধ্যে 
কচিদ্ধর্মঃ কচিৎক্রীড়৷ কচিদর্থঃ কচিচ্ছম$। 
কচিদ্ধাস্তং কচিদযুদ্ধং কচিৎকাম: কচিদূ বধঃ॥ ১০৮ ॥ 
ইহা1-- 
| ধর্সে ধর্মগ্রবৃত্তানাং কামঃ কামোপলেবিনাম্। 
নিগ্রছে। ছুধিনীতানাং বিশীতানাং দমক্রীড়া ॥ ১০৯ 
ক্লীবানাং ধারষ্টযজননমুৎ্পাহঃ শূরমানিলাম্‌। 
অবুধানাং বিবোধশ্চ রৈছুয্তং বিদুষামপি ॥ ১১৯ ॥ 
উশ্বারাধাং বিলাসম্চ শ্্যৈং হুঃখাদিতস্য চ। 
অর্থোপজীবিমামনত্থ। ধৃতিরদ্বিঘাচেহ সাম ১১১ ॥ 


৫৪ 


মাঁটক-উত্তম, মধ্যম ও অধম নিবিশেষে উপভোগ্য, নানা ভাবোপসম্পক্গ 
এবং নানাবস্থান্তরাত্মক । নাটক যশন্কর, আরুর্ন্ধক, হিতকর এবং বুদ্ধি 
বিবর্ক। শুধু তাহাই নহে-- 

ন তভ্ডজ্ঞানং ন তচ্ছিষ্নং ন সা বিদ্যা ন সা কলা। 

নাসৌ যোগো ন ততকর্ম নাট্যেইস্মিন যন্স দৃশ্ঠতে ॥ ১১৬॥ 


তিনি আরও বলেন যে এই নাটক সপ্তদ্বীপ্পের অন্ুকরণাত্মক হইবে । এই 
নাটকে দ্বেবগণের, রাজমগ্ডলের, কুটুম্বগরণের এবং ব্রহ্মষিসমূহের 
বৃনতাস্ত থাকিবে । লোকের এই জাতীয় স্ুখদুঃখসমদ্বিত স্বভাব অন্ধু- 
করণাত্মক ইয়া অভিনীত হইলেই ইহাকে নাটা বলা হইয়া থাকে । 
(যাইয়ং স্বভাঁবো লোকস্ত সুখহুঃখসমস্থিতঃ। 
সোহঙ্গাগ্ভভিনয়ৌপেতো নাট্যমিত্যভিধীয়তে ॥ ১১৯॥ 


তিনি পুনরায় বলিলেন যে, এই নাট্য সকলের মঙ্গলের নিমিত্ত হইয়! 
থাঁকে। এইভাবে তিনি ভরতকে বঙ্গপূজ করিয়া! নাট্যকর্মে উদ্যোগী 
হইতে বলিলেন। রঙ্গপূজা ব্যতীত কখনও প্রেক্ষার প্রবর্তন করা উচিত 
নহে । কারণ--  * 
অপূজয়িত্বা রজং তু যঃ প্রেক্ষাং কলয়িগ্যাতি | 
নিষ্ষলং তশ্য তজজজ্ঞানং তির্ষগ যৌনিং চযাম্যতি ॥ ১২৩॥ 
এইভাবে নাট্যবেদেব উৎপত্তি হইয়াছিল । 


এ প্রসঙ্গে [06 ৬৫100 01 035560167৮ গ্রন্থের ১৩ পৃষ্ঠায় “হন্দ্- 
নন্দিকেশ্বর সংবাদ” নামে একটি কাহিনী আছে । সেখানে বল] হইয়াছে 
যে, একদ্দিন ইন্দ্র কৈলাসশিখরবাসী নন্দিকেশ্ববের সঙ্গে সাক্ষাৎ 
করিলেন; সাক্ষাৎ করিয়া বলিলেন যে তিনি দৈত্য নর্তক নটশেখরকে 
নৃত্যে পরাজয় করিতে চান। সেই উদ্দেশ্তটে তিনি নন্দিকেশ্বরের নিকট 
হইতে নৃতাবিগ্া শিক্ষা করিতে আগ্রহী । তখন চার হাজার শ্লোকে 
নন্দিকেশ্বর “ভরতার্ণব” নামে একটি গ্রন্থ পিপিবদ্ধ করিয়! ইন্দ্রকে উপহার 
দিলেন ইন্দ্র গ্রন্থের আকাঁর দর্শনে ভীত তইঙলেন এবং নন্দিকেশ্বরকে 
সংক্ষিপ্ত আকারে নৃতাবিয়য়ে কিছু জ্ঞান প্রদ্ধান করিতে বলিলেন । তখন 
তিনি দয়াপরবশ হইয়। সংক্ষিপ্ত আকারে “অভিনয় দর্পণ", গ্রন্থখানি রচনা 
করিলেন । এইচ্ডাবে ভারতে নৃষ্ানান্টোর উৎপত্তি হইয়াছিল । 


২$% 


অভিনয়ের সামগ্রী 


উপরি উক্ত কাহিনীদয়ের আর কোন মূল্য থাকুক বা না থাকুক, অস্তত 
এইটুকু বোঝা। গেল যে অভিনয়ের সামগ্রী মুপতঃ চার প্রকারের ; যথা 
বাচিক, আঙ্গিক, আহার্ধ ও সাত্বিক এবং ইহাদের উপর প্রতিষ্ঠিত আরও 
ছুইটি £.গতি ও স্থিতি । কেবল তাহাই নহে, এক একটি বিভাগের 
আরও বহু উপবিভাগ আছে। ৃ 


ক, বাচিক 


অভিনয়ের প্রথম অঙ্গের নাম বাঁচিক। নাটাশান্্রের। অভিনয়দপণ 
প্রভৃতিতে বলা হইয়াছে যে, বাঁচিক অভিনয় খগবেদের উপর প্রতিষ্িত। 
খগবেদ মন্ত্রীত্ক--সেইজন্য উহা হইতে বাচিকাভিনয় গ্রহণ কর! হয়। 
"এই বাচিকই 'পাঠ্য” নামে অভিভিত হয়। তাই অভিনয়দর্পণে বলা 
তইযাছে__ | 


বাঁচা বিরচিতঃ কাব্যনাটকাদিযু বাঁচিকঃ ॥ ৩৯ 


'র্থাৎ কাব্যনাটকাদ্দিতে বাক্যের বর! বিরচিত অভিনয়ই বাঁচিক । 
তাই পরধন্তীকাঁলে বাঁচিক কাব্যাদি শাস্বকে মূলতঃ দুইভাগে ভাগ কর! 
তয- দৃশ্য ও শ্রব্য। দৃশ্যঞ্চাবাই দর্শনযোগা;) অতএব অভিনবযোগা । 
এই দৃষ্ঠকাব্য মান্তমেন্র প্ূপ অর্থাৎ চপ্িত্র প্রকাশ করে বশিয়। ইহাকে 
বপক বলে (রূপারোপাত্ত ঝপকম্-সাং দঃ ৬৪২) সাহিত্যদর্পণকার 
দৃশ্যকাবাকে আবার প্রধানতঃ ছুইভাগে ভাগ করিয়াছেন_বূপক ও 
উপরূপক । 


রূপক ও উপরূপক ব্্ীক্রমে দশ ও আঠার প্রকারের । 


দশরূপকে কেবল দ্রশপ্রকার রূপকের কণা বলা হইয়াছে । উপত 
রূপকের কোন বিবরণ নাই । তবে নাঁটিকা সম্বন্ধে কিছু মন্তব্য প্রকাশ 
করা হইয়াছে । 

যদিও ধনঞ্য় উপরূপকের কোন বিবরণ প্রদান করেন নাই, তথাপি 
তাহার গ্রন্থে নাটিকার কিছু লক্ষণ পাই। 


চ১০০০৪ 


লক্ষাতে নাটিকাপ্যন্র সন্কীর্ণান্ত নিবৃত্তয়ে | (হল, ৩, ২৯) 
ভরতের নাটাশাস্ত্রেও দশটি রূপকের কথা বলা হইয়াছে । 


শারদাতনয় ভাবগ্রকাশনে রূপক ও উপরূপক হিসাবে দৃশ্তকীব্াযকে ভেদ 
না করিয়া কেবল সাকল্য ত্রিশ প্রকার দৃশ্তকাব্যের নামোলেখ 
করিয়াছেন। ইহাদের মধ্যে নাটকাদি দশটি রসাশ্রিত এবং অবশিষ্ট 
কুড়িটি বাক্যার্থাভিনয় প্রধান । 


 শ্রব্যকাব্য অভিনয়ষোগ্য নহে বলিয়া নাট্য সমালোচকগণ উহার" 
ভেদ নিকপণে প্রযত্রতকরেন নাই । শ্রব্যকাব্য মূলতঃ তিন প্রকার--পছ্া, 
গছ ও মিশ্র (গছাপছ্য )। পছ্য আবার মহাকাব্য, খণ্ডকাব্য, কোষ ও 
মুক্তক ভেদে বহু প্রকার হইতে পারে । গদ্য প্রধানতঃ কথা ও আখ্যায়িক' 
ভেদে দ্বিবিধ। গগ্যপদ্যময কাব্য মিশ্রবপে বিবেচিত। ইহা চম্পু ও 
বিরুদ্দডেদে দ্বিবিধ। এই সকলের বিবরণ অলংকার শাস্ত্রে. প্রদত্ত 
হুইয়াছে। 


খ. আঙ্গিক 


বাচিক অভিনয়কে সাফল্যমণ্তডিত কবিতে হইলে আঙ্গিক অভিনয়ের 
প্রয়োজন । এই আঙ্গিক অভিনয যজুবেদের উপর প্রতিষ্ঠিত। যজূর্বেদ 
ক্রিষাত্সমক ('্র্থাৎ যাগধজ্ঞ-বিষধক )--তাই উহা হইতে আঙ্গিকে 
'অভিয়য় গৃহীত হইয়াছে । এখানে অন্গ বলিতে--অঙ্গ, প্রত্যঙ্গ ও উপাঙ্গকে 
বুঝায়। অঙ্গ আবার মন্তক, হন্ত ও পাদ চ্ডেদে ভ্রিবিধ। প্রত্যঙ্গ বলিতে 
গ্রীবা বুঝায়। উপাঙ্গ দৃষ্টি-বিষয়ক | ইহাদেরও আবার বছ ভেদ আছে। 
এই আঙ্গিক অভিনয়ই অভিনয দর্পণের বিষয়বস্্। এই বিষয় পরে 
বিস্তারিত আলোচিত হইবে । ভাষাহৃষ্টির পূর্বে অঙ্গভঙ্গীই মানুষের ভাব 
প্রকাশের পক্ষে একমাত্র উপায় ছিল-_আঙ্গিক অভিনয় ইহারই 
গ্যোতনা করে। 
॥ শ্রীমশোকনাঁথ শাস্ত্রী মহাশয় তাহার অভিনয় দর্পণের ভূগিকায় 
পূং ১০-১২) ভরত, নন্দিক্ষেশ্বর এবং শাঙ্গদেবের আহার্ধযাভিনয় 
প্রসর্জের একটি তৌলনমূলক আলোচনা করিয়াছেন। আমি ইছার 


২৫৭ 


একটি চিত্র নিম্নে তুলিয়া! ধরিতেছি-- 


অল- ভরত মতে নন্দিকেশ্বর শার্দেব মতে মন্তব্য 
প্রতাঙ্গাদি গ্রকার মতে প্রকার প্রকার (সঙ্গীত 
(নাট্যশাস্ত্) (অভিনয় দর্পণ) রত্বাকর) 
শিরঃ ১৩ ৯ ২৯ ভরত মতে ১৪ 
প্রকার ও অন্থা 
মতে ৫ প্রকার। 
দৃষ্টি ৩৬ ৮ ৩৬ ভরতে ও শার্স- 
দেবে কোন 
ণ সাদৃশ্য নাই। 
গ্রীবা ৯ ৪ নি এ 
ত্ত্ত 
* ১) অসঘুত ৪ ২৮ ২৪ সকল নামের 
১) লংঘুত ১০ ২» ১৩ 1৮ সামা নাই 
৩) নুন্ত ২৭ ১৩ ৩০(?) গ্ঁ 
পাদ 
১) মণ্ডল ১০ ১৯ ১০ 
২) উত্প্নবন ৮ ৫ ৩৬ 
৩) ভ্রমবী স্পট উল্লেখ ৭ উৎপ্রুতিকরণের 
নাই আন্তরগত 
৪) চাঁরী ৩২ ৮ ৩২+৩৫+১৯ 
স্থান ৬ ৬ ৫১ 
গতি নাটাশাস্ত্রে ১২ ১০ গতি সম্বন্ধে পৃথক্‌ 
অধ্যায়ে এ বিষয়ের প্রকরণ নাই। 
আলোচনা আছে। 
গ্ব. আহার 


অভিনয়ের তৃতীয অঙ্গের নাম আঁহার্য (আহ +ণ্যৎ))। ইহার 
অর্থ “আহরলীয়”, “কৃত্রিম” । অভিনয়কালে শন্দীরকে সৌষ্টবশাশী ও 
সৌনধুক্ত করিবার অগ্ব যে সকল আভরণ গ্রহণ করা হয়, তাহাই 


১৭. 


এ 
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'আহার্ধাভিনয়েব অন্তর্গত। আহার্যাভিনয় পুস্ত, অলংকার, অঙ্গরচনা ও 
সঞ্জীব ভেদে মূলতঃ চার প্রকার। অভিনয় দর্পণে কেবল অলংকারের 
বর্ণনা আছে। নাট্যশাস্ত্রের ২৩শ অধ্যায়ে ইহার বিবরণ পাঁওয়। ধায়। 
নাট্যশান্্র ও অভিনয়দর্পণের মতে ইহার উৎপত্তি সামবেদ হইতে । কিন্ত 
সামবেদ সঙ্গীতাত্মক বলিয়া আহার্ধাভিনয়ে প্রভৃত সজীতের সমাবেশ হয়। 
সঙ্গীত আবার নৃতা, গীত ও বাস্ভাত্মক | 
গীতং বাছাং নর্তনঞ্। ত্রয়ং সঙ্গীতমুচযতে । 

লোকের চিত্তরঞ্জনই সঙ্গীতের একমাত্র উদ্দেশ্ত । তাই বলা হইয়াছে-- 

গীত-বাদিত্র-নৃত্যানাং বক্তিঃ সাধারণে। গুণঃ। 

অতো রক্তিবিছিনং যৎ তন্ন সঙ্গীতমুচ্যতে ॥% 

আর এই রক্কি বা রাগোৎ্পার্দনের জন্থই গাযকগণ অভিনয়ে সঙ্গীতের 
অবতাবণ! করিষা থাকেন। 
সঙ্গীতের মূল উপাদান স্বপ্ন, যাকে সহজ কণাষ বলে “মুরঃ। এই 

বরের পরিচয় মিলে বৈদিক সাহিতো। বৈদিক উদাত্ত, অনুদাত ও 
স্বরিত স্বর বিভিন্নভাবে বূপাধিত হইয়া সপ্তন্বরে পর্যবসিত হইয়াছে। 
শ্বভাবজাত জন্মগত কণ্ঠন্বরকে মাগ্রষ সপ্তস্্ররে এবং তাহা হইতে আরও 
কত প্রকার সুরে খিশ্ান্ত করিয়াছে তাহার ইয়ত্তা নাই। রবীন্দ্রনাথ 
যথার্থই বলিয়াছেন-_ 

পাখিরে দিয়েছ গান, গাষ সেই গান, 

তাঁর বেশি করে নাসেদাঁন। 
আমারে দিক্কেছ স্বর, আমি তাঁর বেশী করি দান, 
আমি গাই গান।” (বলাকা, ২৮ নং) 


প্রাণী মাত্রেব কগত স্বর আছে-_পাখীরও আছে। কিন্তু পশুপক্ষী কেহই 
তাহাদের নিজন্ব স্বরকে বিভিন্নভাবে রূপাষিত করিতে পারে না। 
মাহষ পারিয়াছে। 

সঙ্গীতের মুছা, ঝঙ্কার, তাল-লয় সব কিছুর মধ্যে এমন একট! প্রাণ- 
মাতানো! ভাব আছে, যাহ] মানুষকে বিহ্বল করে, আকুলি-বিকুলি 
করিয়া, তোলে। মানুষ ত দুরের কথা, সঙ্গীতের স্ুর-সাধূর্যে ইতরপ্রাণী 
পর্যন্ত আলোড়িত হইয়া থাকে । প্রবাদও আছে--শিশুরেত্ি, 
পণ্তর্ধত্তি, বেত্তি গীতরস' ফণী।” সেইজন্য সহজ কথায় মাষ বলে যে 
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পঙ্গীতে যাহার মন আকৃষ্ট না হয়ঃ সেইরূপ লোক' হইতে দুরে থাকিবে, 
তাহাদের হদয়ে পণুবৃত্তি জাগিয়! উঠিতে পারে । ৪58188068:5 জেসিকা 
€ 75951০8 ) এবং লরেন্জে! (1-01502০ )-র মাঁধামে তাই বলিয়াছেন-- 
[7106 102 00861580500 1000510 12101005615) 
০: 19106 200010 ৬10) ০0100010 0৫6 5৬/০6% ৪001)99১ 
[9 26 001: 055309১ 90805950109 2100 50819 ; 
7152 000619105 06 1)15 50101021601] 83910015176 
4১00 1015 2960০610105 এ8া 59 0105005 £ 
1,20100 5001) 00290 105 005650১1910 006 000510, 
(/০:01020 0£ ৬201০2১ ৬, 1.) 
লঙীতের এমন একটা ক্ষমতা ও মোহিনী শক্তি আছে যেইহার 
মধ্যে মানুষ যেন পূর্বজন্মের কথা শুনিতে পায়। তাই সঙ্গীত শুনিয়! 
“ফলানুমেয়াঃ সংস্কারাঃ প্রান্তনা ইব» ভাহার “দয তত্্র+ বাজিয়। উঠে। 
হংসপদ্দিকার সঙ্গীত শুনিয়। একদিন ছুষ্ান্তের হৃদয়তন্তর আলোড়িত 
তইযাছিল। তিনি মনে মনে বলিয়াছিজ্ছে ন__ 
রম্যাণি বীক্ষ্য মধুবাংস্চ নিশম্য শব্দান্‌ 
পর্ৃতিস্থকে। ভবতি যৎ সুখিতোহ পি জন্তঃ। 
তচ্চেতস। ম্মনতি নুনমবৌধপূর্বং 
ভাবস্থিরাণি জননান্তর-সৌহদাণি ॥ (শকু ৫.১) 
ইংরেজী সাহিত্যে খ্যাতনাম? ওপন্যাপিক চালন্‌ ডিকেন্সও (01391169 
[0101609) তাহার অলিভার টুইষ্ট (01156: 15)-নামক গ্রন্থে 
অন্রূপ উক্তি করিয়শছেন-_ 
৫০1)015 2 965810 06 960012 0001310, 01 015 150011095 ০£ ৮৯221" 
|) 2 51161) 7018০6১ 01 00৪ 0000]: 019, 00561501002 10961)610105 ০1 ৪ 
2900111815০: 11] 50206010065 081] 00 50006) 1210761711917063 
0৫ 8067569 (156 0661 ৬০7০ 1 1015 1106 3 ৬/17101) 50106101161 00613)019 
06 2, 13800700161 %1506002 10779 5005 1705 ০৪1 56620 (918৬6 
85781670603 1১1010 00 ৬০101215 €%:6161928 01 0010 02 12০911,27 
এই সকল কারণেই সঙ্গীত অভিনয়ে স্থান পাইয়াছে এবং একটি 
বিশেষ অংশ জুড়িয়া আছে। যে ভাব বাক্োর দ্বারা বা অঙ্গতক্ীর দ্বারা 
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প্রকাশ কবর] সম্ভব নয়, তাহা সঙ্গীতের সুরে প্রকাশিত হয় । এই' সঙ্গীতের 
মাধমে আদিরস হইতে আরস্ত করিয়! হান্ত-রৌদ্র-ভয়ানক-বীর প্রভৃতি 
সকল প্রকার রসেরই উদ্রেক হইতে পারে । বৈদিক বুগে মুনি-খষিবা 
যখন তপোবনে বাস করিষ! যাগ-যজ্ঞাদি সম্পন্ন করিতেন, তখন তাহাদের 
কঠ্ঠোহ্গীর্ণ উদ্াত্তাপ্ি স্বর ভারতের আসমুদ্র হিমাচল মন্ত্রমুখরে গ্রতিধ্বনিত 
হইয়! উঠিয়াছিল। সেই সঙ্গীতের ঝঙ্কাব সুদূর অতীতেই আরব, চীন, 
জাপান, কোরিয়া প্রভৃতি দেশে বিস্তৃত হইয়াছিল | স্বামী গুজ্ঞ'নানন্দ 
তাহার সঙ্গীত ও সংস্কৃতি নামক গ্রন্থে এই বিষয়ে বিশদ আলোচন। 
করিয়াছেন । আমি তথা হইতে সার সংগ্রহ করিয়া একটি তৌলনমুলক 
চিত্র দিলাম । 


ভারতবর্ষ আরব চীন ১ জাপান কোরিয়! 

সাতটি শ্বর সাতটি স্বর পাচটি স্বর পাঁচটি স্বর পাঁচটি স্বর 
সামবেদের ব্বর- (চীন ও ভারতের সংমিশ্রণে) 
নামের অনুকরণে 

নাম 

১। ষড়জ-স 139% 1১৪05 (কুউ)) 

[পম্তবতঃ প্রাকৃত 

প্রভাবে দস্ত্য'স? ] 

২।খষভ-নি 10 51805 (সাঙ,) 

[সম্ভবতঃ প্রাকৃত 

গ্ররভাবে “রি? ] 

৩। গান্ধার-গ 5৪1 (01905, 7৮০ 


(শিয়ে! বা কিযো) 
৪1 মধ্যম-নম 30191 
৫ | পঞ্চমন্প 2204 001 (শ্তুঃ ব। 
051 শ্তিঃ ) 
৬। ধৈবত-্ধ 59০136901) ৬৯ (যু) 
৭) নিযাদ-নি [61 


১₹-“চীন নামটির কৃষ্টি হয়েছে “সিন? বা সিনাই” শব্ধ থেকে--নু,6 
০৫৫ 0? 0109 15 0700251% 160550 2000 257 £551 28006 015 
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এই ষড়জারদি সাতটি শ্বরের উৎপত্তি বা বিকাশ সম্ঘপ্ধে যথেষ্ট 
আলোচনা হইয়াছে । প্রাতিশাখা ও শিক্ষা্দি গ্রন্থে বল! হইয়াছে যে 
পশু-পক্ষীদের ধ্বনির অন্থকরণের ফলেই এই সমস্ত দ্বরের বিশ্যাস শু 
উত্পত্তি। সেই জন্ত সঙ্গীত-বত্বাকরে ( ২৪৪) উক্ত হইয়াছে-.. 
মযুর-চাতক-চ্ছাগ-ক্রৌঞ্চ-কাঁকিল-দরুরাঃ | 
গজশ্চ সপ্ত ষডজাদীন্‌ ক্রমাতুচ্চারযন্ত্যমী ॥ 


মাণুকী শিক্ষায়ও বল। হুইয়াছে_ 
ষড়জং বদতি মধূবে। গাবে। রস্তত্তি চর্ষভম্‌। 
'অজ। বদতি গান্ধারে। ক্রৌঞ্চনাদস্ত মধ্যমে ॥ 
পুম্পনাধাপণে কালে কোকিলঃ পঞ্চমে শ্বরে। 
অশ্বস্ত ধৈবতে প্রাই নিযাদে| কুবস্ত নিষাদবান্‌॥ 


নারদীষ শিক্ষাতেন ঠিক এই কথারই পুনকৃক্তি ঘটিযাছে। সামান্য 
পার্থক্য থাকিলে ও তাঠ। উদ্ধাতিযোগ্য-- 


ষড়জং বত মযুরো গাবে। বন্ন্তি চর্যভম্‌। 

অজাবিকে তু গান্ধাবং ক্রোঞ্চো! বদতি মধ্যমম্‌॥ 

পুষ্পন ধাবণে কালে কোকিল বন্তি পঞ্চমম্‌ । 

অশ্বস্ত ধৈবতং বক্তি নিষাদে। বস্তি কুঞ্জরঃ ॥ 
অর্থাৎ সাধারণভাবে মবৃবের নিকট হইতে ফড়জ, গাতীর নিকট হইতে 
খবভ, ছাগের স্বর হইতে গান্ধাব, ক্রৌঞ্চ হইতে মধ্যম, কোকিল হইতে 
পঞ্চম, অশ্ব হইতে ধৈবত এবং কুঞ্জর হইতে নিষাদন্বব গ্রহণ করা হইয়াছে। 








09895, 1১101) 10195 0৮০৮ 01১109, 0০00 3, 05249 6০ 4500, 220, 
চীন। ভাষায় ভার'তবর্ধকে বল! যেত “তায়েন-চু?, “সিন-টু” বা *সিন।। 
আসলে চীনার প্রাচীন নামও «সিন? । তাই ভাঃ প্রবোধচন্ত্র বাগচি 
[75018 80 0১108 পুস্তকে উল্লেখ করেছেন £ "৮ 25 006 20616 
2001966 0086 00102 ডি 5011] 9০৬০ 6০ 016 9465146 5০11 79 ৪ 
281005 09 ড13101 [15012 23 075 59 00 10007 061 (07171 98596 
014 সিন ) 50. 08০ 0010556 00011165 19 ০1160 9 ৪ 12206 0013560 
(905 9509006 7747777045060 077 স্বামী প্রজানানন গৃঃ ৫৯৯০ । 
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এই সমস্ত শ্বরের যে বিভিন্ন তারতমা আছে, তাহা প্র সমস্ত প্রাণীর ধ্বনির 
অনুকরণে সম্ভব হইয়াছে । শুধু তাহাই নহে, ফড়জাদি সাতটি শ্বরের 
স্থান সন্বন্ধেও নারদীর শিক্ষায় উল্লেখ আছে। 
নাসাং কমূরন্তালু-জিহবা-দস্তাংস্চ সংশ্রিতঃ | 
যড.ভিঃ সঞ্জায়তে যন্মাৎ তণ্মাৎ ষডজ ইতিস্তঃ ॥ | 
বারুং সমুখিতো৷ নাভেঃ কণণীর্ষ-সমাহতঃ | 
নর্দত্যুষভবদ্‌ যম্মাৎ তস্মীদূষস্ভ উচ্যতে ) ৮ ॥ 
বাষুং সমুখিতো| নাড়েঃ কণ্ঠশীর্য সমাহতঃ | 
নাসা গন্ধবহঃ পুণো গান্ধারস্তেন হেতুনা ॥৯ ॥ 
বাযুসমুখিতো নাভেরুরোহৃদি সমাহতঃ । 
নাভিং প্রাপ্তো মহানাদে| মধ্যতমহং সমশ্্তে ॥ ১০ ॥ 
বাযুঃ সমুচ্ছিতে] নাভেকরোহৃৎ-কঠ-শিরোহতঃ | 
পঞ্চস্থানোখিতন্যাস্য পঞ্চমত্বং বিধীয়তে ॥ ১১ ॥ 
ধৈবভং চ নিষাদং চ বর্জযিত্বা স্বরদ্য়ম্‌। 
শেষাৎ পঞ্চত্বরাংশ্চান্তান্‌ পঞ্চস্থানোচ্ছিতান্‌ বিছুঃ ॥ ১২ 
সংক্ষেপে সার কথা এই যে-_ 
ষড়জ-_নাসিকা।, ক উরঠ, তালু, জিহবা! ও দত্ত এই ছয়টি স্থান স্পর্শ 
করিয়। উচ্চারিত হয় বলিয়| উহার এরূপ নাম। এইরূপে অন্তান্ত ক্বর- 
গুলিরও | 
খযভ--নাভি হইতে বাধু উখিত হইয়া কণ্ঠ ও শীর্ষ স্থানে আঘাত 
করিয়! বৃষভের-বুষের (অর্থাৎ খষভের ) মতন ধ্বনি বাহির হয় বলিয়! 
উহার প্ররূপ নাম। 
গান্ধার--নাভি হইতে বায়ু উখিত হইয়! ক ও শীর্ষ স্থানে আঘাত 
করিয়। পবিত্র গন্ধবৎ (বিচিত্র প্রাণমাতানে1) ধ্বনি বাহির হয় বলিয়া 
উহ্বার ্রক্ূপ নাম। 
মধ্যম--নাভি হইতে বাধু উখিভ হইয়া উরঃ ও হৃদয়ে আঘাত 
করিয়! 'মহানাদ? বা গভীর শবের স্থষ্টি করে বলিয়া উহার ন্ধপ নাম। 
পঞ্চম-নাভি হইতে বায়ু উখিত হইয়া উরঃ, ক, হৃদয়, শিরঃ ও 
নাভি এই পীচটি স্থানে আঘাত করিগ্লা ধ্বনি বাহির হয় বলিয়। উদ্ধার 
শর্ূপ নাম। | 
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ধৈবত ও নিষাদ--এই ছুইটি[ধ্বনিও পাঁচটি স্থানে আহত হইয়! বাছির 
হয়। 
(বিশদ বিবরণের জন্ত স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দের সঙ্গীত ও সংস্কৃতি গ্রন্থখানি 
রষ্টব্য ) 
কিন্তু সে যাহাই হউক, সঙ্গীতের সপ্তত্বর মূলত: তিনটি বৈদিক স্বরের 
উপর প্রতিঠিত। উদাত্ত হইতে নিষাদ (নি) ও গান্ধার (লগা), অঙ্গ 
দাত্ত হইতে ধৈবত (-ধ) ও খষভ (লরিসভলরি), এবং স্বরিত হইতে 
ষড়জ (যাস), মধাম (মা) এবং পঞ্চম (স্পা) স্বরের উৎপত্তি 
হইয়াছে । আবার এই সকল হইতে প্রক্সি, গ্রতিহ'্ত, নিত্য, অভিনিহিত 
ক্ষৈপ্র, তৈরোবাঞ্জন, পাদবৃত্ত গ্রভৃতি বহু প্রকার স্বরের উৎ্পপ্ভি হইয়াছে । 
এইভাবে উদাাত্তাদ্দি হইতে উৎপন্ন সপ্তন্বর রাগ-তাঁল-মান-লয়াদি 
বিশিষ্ট হইয়া নান 26170068002 ও 00201010900 সহযোগে আরও বন 
স্ববের সৃষ্টি করে। এখন প্রশ্ন হইতেছে অভিনয়ে সঙ্গীতের কি প্রয়োজন ? 
' তাহার উত্তরে বল! হইতেছে যে, মানুষের হৃদয়ে যে সমস্ত রস ও 
স্কায়িভাব আছে, তাহা সঙ্গীতের মাধ্যমে দর্শকের মনে ক্রতভাবে 
সঞ্চারিত হয। যাহার জন্য আঙ্গিকাঁভিনয়ের উৎপত্তি ও নৃত্যের সৃষ্টি, 
ঠিক সেই কারণেই সঙ্গীতের প্রয়োজন । এখন প্রশ্ন ইহতেছে রস 
কয়টি ও প্রত্যেক রসের কিইবা স্থায়িভাব? এই বিষয়ে নানা মুনির নান 
মত। ভরতের মতে রস আটটি, অতএব ভাবও আটটি । যথা 
[রস] “শৃঙ্গার-হাস্ত-করুণ1--বৌদ্র-বীর-ভষানকা;। 
বীভৎসাভূতসংজ্ঞৌ চেত্যষ্টৌ নাট্যে বসা: স্বৃতাঃ ॥ (নাঃশা। ৬১১৭)। 
[ভাব] রতির্থাসন্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎ্সাহো ভযং তথা। 
জ্বগুৎসা বিশ্বয্মশ্চেতি স্থায়িভাবা: প্রকীতিতাঃ॥ (এ ৬,১৭) 
বিশ্বনাথ শাস্তরল সহ নয়টি রসের উল্লেখ করিষাছেন । যথা 
[রস] «শুঙ্গার-হাস্য-করুণ-বৌন্দ্র-বীর-ভয়ানকাঃ। 
বীভৎলোত্ভূত ইত্যষ্টো রসাঃ শান্তত্তথা মত: ॥ (সাঃ দঃ ৩১৮৭) 
[ভাব] রতির্থাসশ্চ শোৌকশ্চ ক্রোধাৎসাহৌ ভয়ং তথা । 
জুগুগ্ণ! বিন্ময়শ্চেখমষ্টো প্রোক্তাঃ শমো। পিচ (সাঃ দঃ ৩১৮৮) 
এই সমস্ত রস ও ভাবের দ্বারা চিত্তের যে অবস্থা হয়, তাহাও উক্ত 
গরস্থত্বয়ে বণিত আছে। 
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সঙ্গীতের দ্বিতীয় অঙ্গ নৃতা। “নৃত্য ও “ননৃত্ত” এক নতে। “বৃত্ত 
মার্গ ও দেশী ভেদে দ্বিবিধ | নত)-ও তাণ্ডব ও লাহ্য ভেদে ছ্িবধ। ভাঁগব 
"আবার পেলবি ও বহুরূপ ভেদে দুই প্রকার। লাশ্য-ও ছুরিত ও যৌবত 
ডেদে ছুই প্রকার | কিন্তু বিভিন্ন গ্রস্থকারের মতে নৃতোর বিভির বিভাগ 
আছে। 

(এই সমস্ত বিষষের বিবরণের জন্য প্রীঅশোঁক নাথ শান্ি-সম্পাদিত 
অভিনয় দর্পণ ও প্রাচীন ভারুতীয় নর্তনকল।, মাসিক বন্গমতী আশ্বিন 
১৩৪৪ এবং 170, 2 1190194 প্রণীত 71057505502 98051186 
[012108, 19369 দ্রষ্টব্য ) 

সজীতশান্ত্রের আর একটি ত্দ হইতেছে বাছ্। গীতকে অধিকতর 
মধুর ও মর্মম্পর্শী কবিবার জন্য বাছ্ের আবশ্যক। সেইভন্য গীতের 
সবরের সহিত সামঞ্জন্য রাখিযা বাছ্াযস্ত্রেরও বিভিন্ন স্বরের এবং তালের 
সট্টি হইযাছে। চীন, জাপান ও কোরিষান্তে দেইভাবেই বাছ্াযস্ত্রের 
নামকরণ ও স্বরের কৃষ্টি হইযাঁছে। স্বামী গ্রজ্ঞানানন্দ তাহার সঙ্গীত ও' 

স্কৃতি গ্রন্থে এই বিষয়ে বিস্তারিত আলাচন করিষাছেন। চশনদেশে 
প্রকৃতির শব্দের অন্কনণে যে সকল বাছ্যঘন্ত্রেব কষ্ট হইযাঁছে, ত'হাদের 
নাম নীচে দেওয়া গেল। 
প্রাকৃতিক পদার্থের শব্দ তদগকবণে বাস্যন্ 
১) চামড়ার শব্দ (কাউ জাতীষ বাছ্য)_য়িউকাউ (109 1০৩), কিন 
কাউ (81010), সি-কাঁউি (56 109), তাও কাউ 
(78০ 1০8), প্যাউ-কাঁউ (78725 1০3), থাই-প্যা&, কাউ 
(11091 0905 1:00 08 চি-সিন (156-1105 )। 

২) পাথরের শব্দ (কিউ, জাতীষ বাছ্য )--পিন্‌ কিউ. (0160-1005 ), 
সি-কিউ, (156-105 ), যুটি (০-৮ ) যু সিও (৩- 
15180 ), হৈ-টো। (78169 )1 

৩) ধাতুদ্রবোর শব - চা, (00038), লো (7০9), পো (০), লা- 
পা (].8-08 ), হো-টুউ, (1350-0025 )। 

৪) পশমী স্থতার শব--সান্তিন্‌ (89:0-1660) ), যুকিন ( ৫৪-1), 
হু-কিন (0০-19 )১ উর-হিন্‌ (0:-69 ১ ইয়ান্শকিন্‌ 
(%906-187) ) 1. 


শা 
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৫) কাঠের শব্দ চু (0৫), যু (এ), মৃ-যু (ট৩-৩), সোন্পান্‌ 
(9700 0918) । 

৬) বাশের শব্ব--পাই-হাও (0২1-9০ ), টি (756), সোন (9028 01 

৭) লাউ-কুমড়ার শবধ--.চে৪, (00605 )। 

৮) পোড়ামাটির শব্ব-_হ্থয়।ন্‌ (755০ )। 

জাপানে যে সব বীর প্রচলর আছে 'াহাদের মধ্যে ফুয়ি বা টেকি 

(70০ বা 761১ বিবুটেকি (1150-00-1), সাকুহচি (90910105010 ) 

প্রভৃতি প্রধাঁন। চীনদেশের ন্যায় জাপানেও চামড়ার বাছ্যযস্ত্রের প্রচলন 

আছে। এগুলির মধ্যে ও-জুড়-জুণি (0-0209-2500), কো-জুড.্ভুমি 

[0০-11-2011 ) এবং কগুব'তৈকো (18৪15 9019 ) উল্লেখযোগ্য । 

কোরিয়াতে যে সমস্ত মন্ত্র প্রচলিত "মাছে তাহার সহিত হীন অথবা 
জাপানী যন্ত্রের নেক মিল মাছে। 
ভারতবর্ষে যে সমস্ত বাগ্সবন্ত্র প্রচলিত মাছে, তাহা একটু স্বতন্ত্র 
প্ধবণের। পবব্শকালে অন্জাতিহ সংস্পর্শে আসিয়। ইহাদ্দের কিছু 
পরিবর্তন হইলেও প্রাগীনধার! একেবাবে পরিত্যক্ত হয় নাই। নিম্নে 
কয়েকটি বাগ্যযন্ত্রের নাম দেওখা গেল । 

১) তার সংযোগে বাছ্যন্ত্রব_পীণ', মুলক, তানুবা, সারঙগ, সুর"সারজ, 
বেহালাঃ শ্বোদ, মুচদ, সপ্তন্ববা, এক রা, পেতার, রবার 
গোগীযন্ত্,। এম্রাজ । 

২) কগত বাছাযন্ত্রব-বাণী, শিংল।, রাম শি, শঙ্ঘ, তৃবভী ও সানাই। 

৩) হস্তগত বাছ্যযন্ত্র_াসব, ঘণ্ট'১ করতাল, খবতালী, মন্দির।, মুদজ, 
নবল।, খোল, জোঁড়খাই, ঢাক, ঢোলক, ডভমরু, নাগড়া, 
জগঝম্প, খঞ্জনী এ মাদল। 

ইউরোপীয় বাছাযস্ত্রের কষেকটি ন“মও এই প্রসঙ্গে দেওয়া গেল-_ 

একডিয়ান্, ইওলিষান্‌ হা্প, টেনার, বাস্গুন, বিউগ-ল্‌, প্যাতিয়ান্‌ 
পাইপস্‌, ব্যাগপাঁইপ, ক্যাষ্টানেটস্‌, এ্যান্সযেপ্ট সিশ্বাল, ক্লযারিওন, 
ক্ারিওনেট, কন্সার্টিনা, ড্রাম, গিটার, ফ্রাজিওলেট্‌, কুট, হট্বয়, ডবি, 
হাডিগাডি, ফ্রেঞ্চ হর্ণ, লায়াল, হার্টিং হরণ, লিউট্‌, অর্গান্, ওফিরিডি, 
কেটলড্রাম, হার্প, উ্রাঙ্গেল, ট্যান্থুরিন্‌ সার্পেন্ট, ট্যাম্ট্যাম্‌, টর্যাঙজেশ রড, 
কর্ণেট-এপিষ্টন, ট্রাম্পেট, ভাওলিন, উদ্বোন, সোনোমিটার ও জিধার। 


২৬৬ 


সঙ্গীতশান্্র (গীত, নৃত্য ও বাছ) আহার্ধযাভিনয়ের অন্তর্গত হইলেও 

“আহার্য (নেপথ্যবিধান ) বলিতে মূলতঃ পুস্ত, অলংকার, অঙ্গরাগ ও 
সঞ্জীবকে বুঝায়। পুস্ত (পুন্ত্যতে ইতি ঘঞ) বলিতে সাধারণতঃ 
“মৃত্তিকা, দাকু, বস্ত্র, চর্ম বা লৌহ দ্বারা যে সকল দ্রবা নিিত হয়, 
তাহাদের বুঝায়। অমর টাকায়১ আছে- 

মুদ| ব' দ্বারুণ! বাথ বস্ত্েণাপাথ চর্মণ। | 

লৌহরত্মৈঃ কতং বাপি পুস্তমিতাভিধীয়তে ॥ 
কিন্ত নাট্যশান্ত্রে পুস্ত বলিতে সাধারণতঃ প্রজমঞ্চে যে সকল কৃত্রিম বৃক্ষ, 
পর্বত, যাঁন, বিমান, চর্ম, ধবজ প্রভৃতি প্রদণিত তয়”, তাহাদের বুঝায়। 
সেইরূপ অলংকার বলিতে “মাল্য, আভরণ ও বন্ত্রাদি* বুঝায় । অজরাগ 
বলিতে “দেশ, জাতি ও বযস অনুসারে বর্ণ-বিধান (08105 )” বুঝায় 
এবং “রক্গমঞ্জে অপর, দ্বিপদ, চতুষ্পদ প্রভৃতি প্রাণিগণের প্রবেশ প্রদর্শনকে 
সঞ্জীব বলে 1৮২ 


ঘ. জান্তিক 


অভিনয়ের চতুর্থ অঙ্গের নাম সান্বিক। ইহাঁর সাধারণ অর্থ “সত্ব- 
ভাবময়॥ ভরতের মতে “সত্বমনঃপ্রভব? | যে ভাব চিত্তের একাগ্রতা 
উৎপাদনে সক্ষম হয়, তাহাই সাত্বিকভাব। ইতা বসের সহায়ক । 
ইহার উৎপত্তিস্থল অথর্ববেদ । অথর্ববেদে মারণাদি "মভিচাঁর-কর্স- 
প্রতিপাদিত হইয়াছে বলিয়া উহ] বসপ্রধান। সাত্বিকীভিনয়ে রসের 


১ বিশ্বকোষে এই ক্লোকটি উদ্ধৃত তইযাছে। সেখানে উহার 
আধারস্থল হিসাবে “অমর টীক1 ভরত+ বলা হইয়াছে । পুস্ত সম্বন্ধে বিশেষ 
বিবরণের জন্ত অধ্যাপক শ্রীসিদ্ধেশ্বর চট্টোপাধ্যায় কর্তৃক লিখিত “4568 
9215515016 10280098010955 00126106559, ৬০1--15) 08: ]]) 1961) 
পৃঃ 1৭--৮ উষ্টবা । 

২। শ্রীমশৌকনাঁথ শান্ত্রী সম্পার্দিত অভিনয় দর্পণ, পৃঃ ২৫ জরষ্টবা। 
বিশেষ বিবরণের জন্য তাহার প্রাচীন ভারতে রঙ্গসঙ্জা, বজপ্রী, আশ্বিন, 
১৩৪২ দ্রষ্টব্য। 


হণ 


অভিব্যক্তি হয় বলিয়া! উহ! অধর্ববেদের উপর প্রত্িত। সত্বিকভাঁব 
মূলতঃ আটটি-_ 
ত্ভ্তঃ স্যেদোহমু রোমাঞ্চ; স্বরভঙ্গোহথ বেপথুঃ | 
বৈবর্ণ্যমক্রগ্রলয় ইত্যষ্টো সাত্বিকাঃ ম্বতাঁঃ ॥ (অঃ দঃ ৪১)। 
নাট্যশাস্ত্রেও উক্ত হইয়াছে-_ 
স্বেদঃ স্তস্ভোহথ রোমাঞ্চ: শ্বরভঙ্গোইথ বেপথুঃ । 
বিবর্ণমশ্রগ্রলয় ইত্যষ্টো৷ সাত্বিকাঃ মতাঁঃ ॥ 
কেহ কেহ বলিয়া থাকেন, স্থায়িভাব ও ব্যভিচারিভাবের দ্বার 
সন্বোর্রেক হইলেও এই আট বিভাঁবের উৎপাদনে চিত্তের যে একাগ্রতা 
প্রয়োজন, তাহা স্থায়ি-ভাব ও ব্যভিচারিভাবে নাঁও থাকিতে পাবে । 
চিত্তের একগ্রত] ব্যতীত সাত্বিকভাবের উৎপত্তি হইতে পারে না। কিন্ত 
দুইটি ভাবে চিত্ত অন্যমনস্ক থাকিলেও কিছু পরিমাণে এ ছুই ভাঁবেরই 
উদয় হয়। সেইহেতু এই আটটিকেই সাত্বিকভাব বলিয়া ধরা হইয়াছে। 


উ. গতি ও স্থিতি 


অভিনয়দর্পণে গতি ও স্থিতি সম্বন্ধে আলোচনা আছে । বিভিন্ন 
অবস্থার পাত্র-পাত্রীর কিরূপ গতি ও স্থিন্তি হওয়া উচিত, তাহার 
আলোচনাই এই অংশে পাওয়া! যাইবে। দর্শকের মনে রেখাঁপাঁত 
করিতে হইলে বিশেষ বিশেষ অবস্থায় পাত্র-পাত্রীর যে বিভিন্ন অবস্থান ও 
গতি হওয়া উচিত-- তাহাই গতি ও স্থিতির লক্ষণ। 

অভিনয়ের এই চারটি অঙ্গের প্রার্ত দৃষ্টি রাখিয়াই প্রাচীন ভারতের 
অভিনয় ক্রিয়া সম্পাদিত হইত। বর্তমান কালের অভিনয়েও মূলতঃ এই 
চারটি অঙ্জেরই অনুস্থতি দেখা যায়। 


ধম মঙ্গলের " 
ময়না! কোথায়? 
অক্ষয়কুমার কয়াল 


ধর্মমঙ্গল কাব্যের নায়ক লাউসেনের বাজধানী ময়নার অবস্থান লইয়। 
পর্ডতগণের মধ্যে বিতর্কের শেষ নাই ॥ কেহ কেহ ইহাকে মেদিনীপুর 
জেলার অন্তর্গত 'তমলুকের ময়নাগড় মনে করিয়াছেন, আবার কেহ 
কেংশব। বাকুড়া-বিষ্ণপুরের অদৃবব ্ী ময়নাপুর অনুমান কণিয়াছেন। "শৃল্ত- 
পুবাণে'র (১:৩৬) বন্থুমন্তী সংস্করণ) ভূমিকায় বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় 
মহাশয় লিখিষাছেন--“তমলুক বা ততসন্নিহিত কোন স্থানে ধর্মশিল। বা 
ধর্মপুজক পণ্ডিতবংশের গ্রাধান্ধ নাই। ম্ৃতরাং আমি এই স্থানটি লাউ- 
সেনের রাজধানী ময়নখনগর বলিয়া মনে করিতে পারি ন11.*.আমার 
মনে হয় মক্সনাপুরই ময়নানগব |” (ভূমিকা পৃঃ ৭৩ )*নন্দবংশে" (১৩৩৭) - 
ময়নাপুর অধ্যায়ে চক্্রশেখর মুখোপাধ্যায় বলিয়াছেন_-“মযনাগড় বলিয়া 
যে গ্রাম গৌড়েশ্বর কর্মসেনকে £লাউসেনের পিতাকে ) প্রদান করিয়া" 
ছিপেন তাহ ইতিহাসিকগণ কর্তৃক বণিত মেদিনীপুর জেলার অন্তর্গত 
ময়নাগড় নয়। বস্তৃত ইহ। ব'কুড়া 'জলার অন্তর্গত ময়নাপুর গ্রাম । কারণ 
ধর্মমঙগলোক্ত "হাকন্দ' ও বামাই পণ্ডিত প্রতিষ্ঠিত ধর্মগাজ ঠাকুর এই 
ময়নাপুরে আছেন। 'ধর্মসহ্ন্ধীয় যাবতীয় ব্যাপার এই ময়নাপুবেই 
ঘটিয়াছিল এবং এই মধনাপুরই তাহার (লাঁউসেনের ) পিতা 
গৌঁড়েশ্বরের নিকট “ময়নানগর+ নামে প্রাপ্ত হন। ময়নাগড়ে হাকন্দ 
পুক্ষরিণী ও ধর্মরাজ ঠাকুর নাই ।৮ (পৃঃ ৪--৫) 

অপরপক্ষে “হুগলী বা দক্ষিণ বাঢ়? (১৩২১)-এব এতিহাসিক অস্থিক- 
চরণ গুধ লিখিয়াছেন--"্ময়দা। হইতে গৌড যাইবার যে পথের পরিচয় 
আছে, তাহাতে এই ময়নাগড় (তমলুকের ) বই সলদ ময়নাপুরকে 
কিছুতেই বুর্ঝায় না,__ 

কাশীজোড়া কষ্ণপুরে কতদুরে রাখি । 
বেগবস্ত ধায় চোর যেল বাজপাধী॥ 

কাশীজোড় কৃষ্ণপুর তমলুক মৃহকুমায় । কাশীজোড়। সলদ ময়নাঁপুরের 


২৬৭৯ 


পখে ন্গ ৮ (পৃঃ ৯৪--৯৫) আচার্ধ যোগেশচন্দ্র রায় বিদ্যানিধি প্রথমে 
তমলুক-ময়নাকে কর্ণসেন বা লাউসেনের রাজধানী মনে করিয়াছিলেন 
(ধর্মের গান কত কালের? প্রবাসী ভাদ্র, ১৩৩৭), পরে উহ! ণ্ঘাটালের 
( মেদিনীপুর ) নিকট' বলিয়া বিবেচনা করিযাছেন। তাহার শেষোক্ত 
মতটি উদ্ধীত করিতেছি- “লাউসেনের মধ্নাভুবন কোথায় ছিল? বর্তমান 
গড় ময়না তমলুক হইতে নয় মাইজ। পশ্চিম দক্ষিণে, কাসাই নদীর 
নিকটে । কিন্ত ধনরাম, মাণিকরাম পথের যে নাম করিষাঁছেন, তাহাতে 
তমলুকের নাম নাই । এক নদী কালিন্দী গঙ্গার অপর পারে ময়না! ছিল। 
এই নদ্দীর নিকট পহু'ছিতে পছুমার বিল পার হইতে হইত । এই কয়েকটি 
স্থান স্মরণ করিলে মনে হয় লাউসেনের ময়ন] শিলাই নদীর অপর পারে 
ঘাটালের নিকট ছিল ।..-ময়নাগড়ের কিছু পূর্বদিকে দোবান্দা-কালাগণ্ডা 
নামক গ্রামে এক' মাহিস্তপপ্ডিতের বাড়ীতে এক 'ধর্মরাজ আছেন ।৮ 
( সাহিত্যপরিষৎ্থ পত্রিকা, ১৩৩৮, পৃঃ ৮০ ও ১৩৪ দ্রষ্টব্য) “মঙগলকাব্যের 
শহতিহাস+-লেখক ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য তাহার গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ 

পযন্ত বাকুড়া-ময়নাপুরের পক্ষে মতপ্রকাশ করিয়াছেন, তৃতীয় সংস্করণ 
হইতে মঙপরিবর্তন করিয়া তমলুক-ময়নাকেই সমর্থন করিতেছেন। 
(২য় সংস্করণ পৃঃ ৫৩১ ও ৩য় সংস্করণ পৃঃ ৫৯৩ দ্রষ্টব্য ) 

এই সব মতামতের ধূর্ণাবর্তে পড়িয়া “পশ্চিমবঙ্গের সংস্কৃতি” (১৩৬৩) 
জেখক শ্রীবিনয় ঘোষ ময়ন। প্রসঙ্গে ৭লিয়াছেন--“লাউসেন ও রামাই 
পণ্ডিতকে নিয়ে ময়নাপুর (বীকুড়া) ও ময়নাগড়ে (মেদিনীপুর ) যে 
ঘ্বন্দ সেই একই দ্বন্দ কবি চণ্ডীদাসকে নিয়ে ছাতন। (বাঁকুড়া) ও নাগ্ুরের 
(বীরভূম ) মধ্যে রয়েছে। দীর্ঘকাল ধরে এই বাদপ্রতিবাদ চলে 
আসছে । এখানে সেরকম কোন বিতর্কের অবতারণ। করবার কোন ইচ্ছা? 
নেই আমার এবং থন্দের অবসান ঘটানে|রও সাধ্য নেই।% (পৃঃ ৯১) 

দুঃখের সহিত বলিতে বাধ্য হইতেছি যে, ময়নার অবস্থান লইয়1 ষে 
পরিমাণ বিতর্ক হইয়াছে, তাহার এক-চতুর্থাংশ প্রচেষ্টাও সত্ানির্ণষের 
জন্য হয় নাই | সত্যানুসন্ধানী ছুঃএকজন পণ্ডিত ব্যক্তি ছাড়! কেহই প্রাচীন 
পুধিপাঠের কষ্টত্বীকার করেন নাই । যদি তাহা করিতেন, তাহ1হইলে 
এত বিতর্কের গ্রয়োজন হইত না বলিয়াই আমাদের বিশ্বাস। 

আমরা ধর্মমল কাব্যের মত্রভত্র হইতে ময়নার কথ] উদ্ধৃত 
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করিতেছি । ধর্সমজলের প্রাচীন কবি, সম্ভবত বীরভূম-লিবাপী শ্রীশ্তাম- 
পণ্ডিত লাউসেনের মুখ দিয় বলাইতেছেন-- 


ময়না! দক্ষিণ দেশে উৎ্কল বলিয়া ঘোষে 
সেই দেশেতে মোর স্থিতি 
পূজা করি যুগপতি মাত। মোর রঞ্জাবতী 


লাউসেন আমার খেয়াতি। 
(শ্রীন্ুকুমার সেনের বাঙ্গালা সাহিত্যের ইপ্ঠিহাস ১ম থণ্ডে ধৃত, ১৩৫৫, 
পৃঃ ৫১৪ ) 
ধর্মমঙ্গলের প্রধান কবি, কাঁইতি-্শ্রীরামপুর (বর্ধমান )-নিবাসী রূপরাম 
চক্রবর্তী (১৬৪৯-৫০ ) স্বর্গারোহণ পালায় বলিতেছেন-_ 
নান! বর্ণে বাছ্য বাজে ওৎকল ময়ন। | 
স্বর্গ যায় লাউসেন পড়িল ঘোষণ! ॥ 
(সাহিত্যপরিষৎ পুথিসংখা! ২৫৬০১ পৃঃ ৩৬৭ খ ) 
সপ্তদী শতকের শেষভাগে বাকুড়া-_স্থখসাধেরের কবি সীতারাম 
দাস আখড।! পালায় লাউমেনকে অভয়ার ছলন] বর্ণন। করিতেছেন-- 
না পাইল নাগর পরাণে হল্য শোক । 
হাসিতে হাদিতে রাজা আলাড তমলোক ॥ 
তমলোকে তোমার পালাঙ সমাচার | 
এত বলি নয়নে ইঙ্গিত একবার ॥ 
( সাহিত্যপরিষৎ পুথিসংখ্যা ১৫৬২, পৃঃ ১৪ ক) 
পুথিথানি প্রাচীন । “সন ১০৬০ (মল্লাব্ব ) মধুমাসের ১৮ দিবসে সমাপ্ত” । 
মল্লভূমের (বাকুড়া) কবি শঙ্কর চক্রবতী কবিচন্দ্র (ইনি বাজ! রঘুনাথের 
আমলে ধর্সমঙগল রচনা করেন। রঘুনাথের সময় ১৭০২-১২) জাগরণ 
পালায় পিখিতেছেন-- 
নীলগিরি দূরে রাখি উৎকলের দেশে । 
বছশ্রমে ময়ন] পাইল দ্িবাশেষে ॥ 
( লা, পঃ পুধিসংখ্যা ২৬৭১১ পৃঃ ৬০ খ) 
বর্ধমান-শাখারির কবি নরদিংহ বন্থু (১৭১৪-১৫ ) তাহার কাবো 
যত্রতত্র ময়নাকে উত্কলের অন্তভূত্ত বলিয়াছেন। ঢ”একটি দৃষ্টান্ত 
দিতেছি । রঞ্জার বিভ1 পালায় .মৃহামদের অগোচরে বৃদ্ধ কর্ণশেনের সঙ্গে 
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রঞ্জার বিবাহ দিয়া গৌঁড়েশ্বর তাহাকে দূরদেশে বসতিগ্থাপনের পরামর্শ 
দিতেছেন-_ 
দক্ষিণে দ্রাবিড় দেশ সমুদ্রের ধার। 
উত্কল ময়ান। গ্রাম নিকটে তাহার ॥ 
তোমাকে দিলাম আমি তাব অধিকার । 
অবিলম্বে যাহ তথা লয়া৷ পরিবার ॥ 
(কলিকাতা বিশ্ববিভ্ভালয় পুথিসংখ্যা ৩২২৫, পৃঃ ২৮ ক) 
এ ধর্মমলেরই হত্তীবধ পালায় লাউসেন গেড়েশ্বরেব নিকট আত্মপরিচয় 
দিতেছেন-- 
লাউসেন বলে বাধ নিবেদি তোমার পায় 
অধধানে শুন নরপতি। 
উত্কলে ময়না গ্রাম সেখানে আমার ধাম 
মাধেব আখ্যান রঞ্জাবতী ॥ ( এ, পৃঃ ৬২ খ) 
বকুড়াঁব চাঁমোট-নিব'সী বাড়ুজো (১৭৩২ ৩৩) দেবদেবীর বন্দনা 
গাহিততছেল-- 
সেতুবন্দ রাষেশ্বব বন্দিব সাদবে। 
অনকোঁটি শিব বন্দ সলতা! * মধনাপুরে ॥ 
( সাহিত্য সংভিত।, অগ্রহায়ণ ১৩১৩ পৃঃ ৪) 
[* মুদ্রিত পাঠ-সনত| ; প্রাচীন পুথিতে “ন+ ও “ল? অক্ষরের তফাৎ 
সর্বত্র বক্ষিত ভয নাঁ। | বামচন্দ্েব ধর্মমঙ্গলে গৌডেখর কর্ণসেনকে 
বলিতেছেন-- 
মহাপাত্র শুনিলে হবেক সর্বনাশ । 
চঙরা মযনাষ তুমি করগে নিবাস ॥ (এ মাঘ, ১৩১৩, পৃঃ ২০) 
বাহুলা ভযে অধিক দৃান্ত উদ্ধত করিলাম না । উদ্ধত অংশগুলি 
হইতে স্পষ্টই বুঝ। যাষ যে, লানউসেনের মযন|। উত্কলের অন্তর্গত ছিল। 
মেদ্দিনীপুব জেলাব সহিত উতৎ্কলের সম্পর্কের কথা সকলেই জানেন। 
বাকুড়ীর সে দাবী নাই। রামচন্দ্র বাড়ুজ্যে বাকুড়ার সলদ! ময়না ও 
তমলুকের চঙুরা মযনা ছুইটিকে পৃথকভাবে উল্লেখ করিয়াছেন। চওরা 
গ্রাম বর্তমান তমলুক-ময়নাগড়ের অদুরেই | বীকুড়ার কৰি সীতাঁরাম 
দাস তে। সরাসরি তমলুকেই লাউসেনের রাঁজধনী বলিষাছেন। 


টি 


চি ৮২ 


প্রকাশিত ধর্মমল গ্রন্থ হইতেও ময়নার অবস্থানের ইজিত পাওয়া 
কঠিন নয়| অর্বাধিক প্রচারিত ঘনরামেব ধর্মমজল হইতে এ্রকটিমাত্র 
দৃষ্টান্ত উদ্ধত করিতেছি । হম্ীবধ পালায লাপ্টসেন গৌড হইতে ময়না 
প্রত্যাবর্তন করিতে:ছন-- 
লঘুগতি নৃপতি রমতি রাখে দ্ূব। 
পাব হলো পল্মাবতী পেলে শীতলপুর ॥ ৪৭৮ 
এড'ল অলকানন্দ' স্নানপূজা কবি । 
বালিঘাট গোলাহাট রাঁখে ত্বরাতরি ॥ ৪৭৯ 
জামতি জালন্দা রাখি যাঁন অবিশ্রীম। 
দিনেক মঙ্গলকোঁটে করিলা বিশ্রাম ॥ ৪৮০ 
প্রভাতে সাঁজিয়! সেন আউসে ত্বরাষ । 
কণালুতক কর্জন! পশ্চ*ৎ কবি যাঁষ ॥ ৪৮১ 
বর্ধমান সহর বাজার ভানি বামে । 
দামুদব দাখিল দিবস ছুই যামে ॥ ৪৮২*,, 
উডেব গড় এডাল আমিল উচাঁলন। 
রাঙামেটে রাখি ধবে মযলা রঙগন ॥ ৪৮৪ [ময়নার গন?] 
মান্দাবণ গড়খাঁনা রাখি ভাঁনি ভাগে। 
গ্রদোষে প্রতাঁপপুর প্রবেশিলা আগে ॥ ৪৮৫ 
সেদিন সেখানে বল, থাঁকে বান্ধা ঘোডা। 
পবদিন প্রভাতৈ পেরোন কাশীজোড়া ॥ ৪৮৬ 
কুজবপুব রাখি দৃূব পরম সন্তোষ । 
পদ্মমাব বিল রাখে উভ ষোলক্রোশ ॥ ৪৮৭ 
পেবিয়া কালিন্াগন্গ। প্রবেশে ময়না । 
আনন্দ বাধাই শুনে ধাঁষ সর্ধজনা ॥ ৪৮৮ 
পেবিষা কাঁলিন্দ'গ! প্রবেশে ময়না | 
আনন্দ বাধাই শুনে ধায সর্ধজলা ॥ ৪৮৮ 
( ১ম সংস্করণ, ১২৯০, পৃঃ ৪৫৩-৫৪ ) 
উদ্ধাত.অংশে দেখা যাঁয়। বাংলাদেশে একাধিক ময়নার অন্তিত্ব অছে।: 
উহাতে কুতবপুর, কাঁপীজোড়া ও ময়ন'তমলুক মহকুমার এই তিনটি 
পর্ষগ্ষণা পাশাপাশি উল্লিখিত হইয়াছে-প্রতাপপুর ও গুপ্র মহাশর-উদ্ধাচ 


২৭৩ 


কষ্চপুর গ্রামের কথ। ছাড়িয়াই দিলাম । একই নামের বিভিন্ন গ্রাম 
থাক বিচিত্র নয়। কিন্ত তমলুক মহকুমার তিনটি বিখ্যাত স্থানের 
সমাবেশ দেখিয়|! একথ। ভাবিতে ইচ্ছ! হয় যে, ধর্মমঙলের ময়না! তমলুক 
মহকুমার মধ্যেই কোথাও হইবে। 

ধর্মমজলে লাউসেনের রাজ্য ময়না, ময়নানগর, ময়নাভুবন, ময়নামগুল, 
দক্ষিণ ময়ন', ময়নাগড় প্রভৃতি নামে অভিহিত হইয়াছে । ইহা বর্তমান 
তমলুক-ময়নাগড় না হইলেও ইহারই নিকটবন্ী কোনও স্থান হইতে 
পারে । আমরা এ পধন্ত যে সব তথ্য উদ্ধৃত করিলাম, তাহাতে তমলুকের 
দাবীকে অস্বীকার করা যায় না। 

তমলুক মহকুমায় ব্যাপকভাবে না হইলেও ধর্মপূজার প্রচলন আজও 
স্সাছে। (যাঁগেশচ্জ্র বন্গর “মেদিনীপুঃরর ইতিষ্াঁস? দ্র্টবা ) না থাকিলেও 
ক্ষতি ছিল না। 


৮ 


লোক বৃত্ত 


| শঙ্কর সেনগুপ্ত 


ইংবেজী ঢ01110:-এর ভারতীয় প্রতিশব হিসাবে “লোকবৃত্'কে 
গ্রশণ করে যে সব শ্রদ্ধেষ ও স্বিখ্যাত পণ্ডিতগণেব সঙ্গে সহমত হওয়া 
গেল না তাদের দেওয়া প্রতিশবগুলোর কিছু এই মুহূর্তে স্মবণ হচ্ছে। 
যেমন-পলোকবিছ্যাঃ (রমীপ্রসাদ চন্দ); “লোকযান+ (গ্বনীতিকুমার 
চট্টোপাধ্যায )3 “গ্রামসাহিত্য* ও গ্রামগীতঃ (বামনবেশ ত্রিপাঠী )) 
“লাঁকবাতী” (খামুদেবশবরণ আগরওয়াল।) ১ গলোকবিজ্ঞানঠ (মুহম্মদ 
শহীছুল্লাহ,) , “লোকচর।? (হ্থকুমার সেন); “লাকশ্রতি” (আনশ্ততোষ 
ভষ্টাচার্য); “লাক সংস্কৃতি, (কৃষ্ণদেব উপাধ্যায)) “লোকবাউময়+ 
( কেশরী নীরাঁষণ শুরু); “জন সাহিতাা” (প্রফুল্দত্ত গোস্বামী ) প্রভৃতি । 
এদের মধ্যে “লোকযানঃ ও লাকবিজ্ঞান? নিষে বেশী আলো চন) হয়েছে 
এবং এই ছুটে] নামে গ্রন্থও প্রকাশিত হয়েছে। প্রশ্ন তে পারে, তাহলে 
নতুন আবার একটি প্রতিশব্দেব গ্রযোজনীযতা কী? জবাবে বিনীত 
নিবেদন করা! যেতে পারে যে এখনও [0111096-এব সববাদীসন্মত কোন 
প্রতিশব্দ গ্রহণ করা ঠয নি। এমতাবস্থায় বিদ্বৎ সমাজেব বিবেচনার জন্য 
একটি প্রস্তাব পেশ কব! বোধহ্য অপ্রাসঙ্গিক হবে না। তাছাড। শ্রদ্ধেষ 
সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 'হীনযান?। “মহাযান'এর অনুকরণে 
“লাকযান? গ্রহণ কবে আমার্দিগে নতুন চিন্তার অবকাশ করে দিয়েছেন । 
'হীনযান”, 'মহাযান'দের কথা উঠলেই বৌদ্ধ ধর্ম সম্প্রদায়ে লোকেদের 
কথ আমাদের মানসপটে ভেসে ওঠে । এবং সেদিক থেকে 'লোৌকযান? 
লাঁকধর্সকে ম্মরণ করিষে দেয়। বল] বাহুল্য, লোকধর্স [70111016-এর 
একটি অণশ। এই অংশকে সমগ্রব স্থানে নিষে আসা বোধহয ঠিক 
হবেনা । “লোকবিজ্ঞানঃ যুক্তির দুর্বলত। এই যে, চ০11০” মানবীষ 
সামাজিক পরিবেশ ও এতিষ্গাদিকতার উপাদানে পূর্ণ। চ০111০:৫-এর 
সঙ্গে নৃতত্ব, মনন্তব্, সমাজবিজ্ঞান প্রভৃতির ঘনিষ্ঠ আত্বীয়তা যখন 
দেখি তখন আমরা ০11০ কে বিজ্ঞান বলে গ্রহণ করতে পারলে 
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সুধী হই। কিন্ত যখন লাহিতা, নাচ, গান, ধশাধা, প্রবাদ, প্রবচন, কথা, 
কাহিনী প্রভৃতি স্থকুমারকলাগুলোর প্রতি আমাদের নজর পড়ে তখন 
70111016 কে বিজ্ঞানের রাজ্য ফেলে রাখতে ইচ্ছে হয় না। স্থতরাং 
প্রথমেই ঠিক কর! দরকার যে, 7০01110: এর মধ্যে বিজ্ঞানের স্থান কতটা, 
কলাবিগ্ভার অংশ কতটা । তারপরই “লাকবিজ্ঞান”-এর দাবী বিবেচন! 
করা যেতে পারে । এইসব দিক বিবেচনা কবেই আমাদের প্রস্তাব 
লোকবৃত্ত। কাঁরণ 7০] অর্থাৎ €লাঁক+কে বৃত্ত করে থে জ্ঞান ( [076 ) 
তাই 2০011075 বা “লোককবুত্ত” | 
আধুনিক পণ্ডিতেবা চ০111০:6 কে ছু'ভাগে ভাগ করে থাকেন। 
(১) 75172911569 1[701]1076 ও (২) ৬৭০11911590 101010916, স্থচশিল্প, 
শত্তশিল্প, মৃৎশিল্প, কাককলা ও যাবতীযষ কারু ও লোকশিল্পা্দি 10108- 
11559. ৮০0111916 এর মধ্যে পড়ে । দ্বিতীয বিভাগে পড়ে লোকসাহিত্য 
বলতে ম। বুঝি-লোঁককাহিনী, ছড়॥ পালাগান, কিংবদন্তী, প্রবাদ 
"প্রভৃতি | 
'মামাদেব দেশের বিদ্বৎ ও উত্সাত সমাজের কিছুব্যক্তি লোকবুত্তের 
প্রতি সকুই হয়েও লোকবুত্ত অধায়নের পরিগ্রেক্ষিতটিকে যে বৃহত্তর 
কাঠাতমার মধ্যে লোকবুত্তের বিচরণ পেদিকে যথেষ্ট মনোযোগ দিতে 
পারছেন না । 
প্রত্যেক ব্নসমষ্টিব মধ্যেই শ্মরণাতীত যুগ থেক বহু পুরাণ কাহিনী 
মুখে মুখে প্রচলিত হযে আপছে। ঠিক কখন যে সেগুলোর উত্পন্তি বা 
কাবা সেগলোর রচযিতা তা জানবার উপায় নেই। যদ্দিও ভ্যান গেনেপ 
বলেছেন, ফরাঁদী কষিজীবীরা নেপোলিয়নের মুহ্যুর পঞ্চাশ বত্সরের মধ্যে 
তার জীবনের ঘটনাথলী ভুলে গেছে। তাই মন্তব্য করেছেন যে, অলিখিত 
ঘটনার স্মণ্তি ছুশ বছরের বেশী নয। “দি হিরো”-র গ্রন্থকার ল্ 
রাগলানের মতে এই সমষের দৈধা একটু বেণী ধরা হয়েছে । “অনেক 
ভেবে চিন্তে আমি এই কাল পরিধি .দড়শ? বছর বলে নির্ধারণ করেছি। 
বিভিন্ন ভাবে আমি এই মোটামোটি সিদ্ধান্তে পৌছেছি। আমার ঠাকুরদা 
ঠাকুরমা বা তাদের মাতাপিতাদের স্মৃতি খুব সযত্বে বিশ্লেষণ করে আমি 
স্থির নিদ্ধান্তে পৌছেছি ষে কোন ব্যক্তির ঘৃত্যুর একশ বছরের মধ্যে তার 
জীবনের অলিধিত ঘটনা বিন্বৃতির অতলে তলিযে যেচ্চে বাধা |” তাই 
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র্যাগল্যান মনে করেন কোন এ্রত্বিহাসিক ঘটনার স্মৃতি দেডশ বছরের" 
বেণী স্থায়ী হতে পারে না। এবং যদ্দি এর অধিক কাল রক্ষিত নাহয় তবে 
তা কিংবদন্তী হতে পাঁরে না । আর একজনই কিংবদন্তীমূলক কাহিনীর 
উত্স আচার-অনুষ্ঠান বলে মনে করেছেন এবং বলেছেন, “কিংবদস্তীর 
উ্রতিহাসিকত্বে বিশ্বাস স্থাপন করার কোন যুক্তিসঙ্গত কারণ নাই”। উই- 
লিয়ম ব্যাসকম “জানাল অব দ্দিআমেবিকাঁন ফোকলোর"'-এর এপ্রিল- 
জুন, ১৯৫৭) ৭০ থণ্ড, ২৭৬-এ [1১৩ 210 হি৮0৭1 [10৫০1 নাঁম দিয়ে একটি 
দীর্ঘ প্রবন্ধে র্যাগল্যানের ইতিহাস বিরুদ্ধ যুক্তির বসব আট্ুনির জবাবে 
উদ্ধৃতি সহকারে দেখিয়েছেন যে, লৌকিক কাহিনীতে বিস্তারিত এতি- 
হাঁসিক' ঘটনা] ছু" শতাব্দীরও 'ধিককাল কিংবদস্তীরূপে প্রচলিত ছিল। 
ব্যাসকমের বক্তব্যের সমর্থন পাওয়া গেছে হাইন্শ, মোদের নয়াঁদিজ্লীতে 
অনুষ্ঠিত বিগত ওরিয়েপ্টাল কনফারেন্সের ভাষণে । হিনি বলেছিলেন 
77011551655 216 1106 70656 9101)8001095109] 10006511915 (0 16001090010 
(76 17150091501 10৭19, জর্মন পণ্ডিত ডঃ মোদের বক্তৃতা স্ুধীজন কর্তৃক - 
বিশেষ গ্রশংশিত হয়েছিল । এ জম্পর্কে বাংলার লোৌকসাহিত্যের পণ্ডিত 
ডঃ আশুতোষ ভট্রাচার্ষের মত""*লোকসাহিত্া সমসাময়িক সাহিত্য, 
ইতার মধা হইতে পুরাতন্ববিদের কৌতুহল নিবৃত্তির কোন অবিমিশ্র 
উপকরণের সন্ধান পাওয়া যাইবে না।**লোৌকসাহিত্যের মধ্যে অবিমিষ্র 
তিহাসিক উপাদান লাভ করিবার উপায় নাই--বিশেষ একটি বুগ 
কিংবা বিশিষ্ট একটি সমাজের চিত্র ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায় না) 
ইহার মধো একাধারেই অত .যুগের এতিহাসিক চিত্র যেমন প্রকাশ 
পাইতে পারে, তেমনই সমসাময়িক কালের নিতান্ত অর্বাচীন চিত্রও প্রকাঁশ 
পাইত্তে পারে _কিন্তু উভয়ই এখনে দমান অস্পষ্ট হইয়। পাশাপাশি 
অবস্য'ন করে। অস্পঞ্ঠতাই যাহার ধর্ম, তাহার কোনও শ্রতিহানিক 
দাবী” থাকিতে পারে না” ডং ভট্টাচার্ষের উক্তির প্রধান দুর্বল তা, 
সুখে মুখে প্রচলিত কিংবদন্তী সর্বৈব এ্তিহাসিক সত্য নয় বলে 
তা ইতিহাস-নির্ভর হতেই পাবে না এমন কথা বলা চলে না। এমন কি 
কোন কাহিনী যদি সম্পূর্ণ এরতিহাসিক তথ্য বিরোধী হয় তবুও সেটি বা 
অন্য কোন কাহিনীর গ্রতিহাসিক ভিত্তি নেই একথা প্রমাণিত হয় না। 
ব্যাপকম বলেন "আমি পরিষ্কারভাবে বলতে চাই যে যাবতীয় কাহিনীর 
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তিহাসিক ভিত্তি আছে, অথবা ,স সর্বৈব উ্রতিহাসিক, একথা আমি 
ভাবি না। কিন্তু আমি বিশ্বাস করি যে, মানবীয় সামীজিক পরিবেশ 
ব1 অন্ত উতিহাসিক ঘটল] থকে কিছু কাহিনীর উদ্ভব হতে পারে এবং 
মুখে মুখে প্রচলিত কিংবদন্তীতে রতিহাদিক ঘটনার অনুপ্রবেশও সম্ভব |” 

লোকবৃত্ের সঙ্গে জীবনের নিবিড় সম্পর্ক । লোৌকমানসে হৃষ্টিপ্রবাহ 
নিরবচ্ছিন্ন ধারায় প্রবাহিত হয়ে চলেছে । লোকসাহিত্য অধ্যয়নের 
ঘ্বরা সেই প্রবাহে শক্তিশালী গতি জঞ্চার করা যেতে পারে। 
লশোকবুন্তের মধ্যে প্রাচীনতম ছড়া । ছড়। নানা জাতের। আমাদের 
ছেলেভূলানে ছড়ার প্রধান বৈশিষ্ট্য সম্ভবত শিশুকে এক মহামুলা 
সম্পদপে কল্পন1! করাধ। এব উৎস এমন এক সমাজ থেকে যারা অতি 
মরা পুকষ নিভব এবং ভবিষ্যৎ জীবনের অবলম্বন পুত্র সন্তানের প্রতি 
ধদের ছিল প্রবল আকর্ষণ। তাই দেখি, অধিকাংশ ছড়ারই নায়ক পুত্র 
সন্তান। এগুলো গ্রাম্য মানুষেব অুখ-ছুঃখ» হাঁসি-তামাসার, প্রয়োজন 
* প্রয়োজনের মনাবিল, অকৃত্রিম ও আঅনাযাসন্বষ্টি। ভাষার মধ্যে আছে 
সঙদত।, সরলতা, প্রার্জলত!, প্রসাদগুণ ও অনাযাসগতি। এর মধ্যে 
লুক্কাষিত আছে জাঁতিব ইতিহাস, ধম কাহিনী, বীতিনীতি, আচার- 
আচবণ, বদ্রপ-বদিকণত। প্রভৃতি । 

ছড়া ও প্রবাদ ধাকাগুলোর বচযিত। এবং বচনাকাল অজ্ঞাত । কিন্থি 
এগুলেশব 'অধিক'ংশই যে বষাষসী নাবীদেব বচন তা বেশ বোঝা যায়। এর 
মধ্যে কোন ক্রমিকতাঁ নেই । নিশ্চিত একনিষ্ঠ তা নেই । অনবরত পুননির্মাণ 
লৌোকমানসনিভর আনন্দের প্রশ্রয়ে ঘু.গ যুগে এর বিকাশ ঘটেছে। 

লোৌকবুত্তের সংগ্রহ মানে লোকবুত্তের নতুন জীবন দান নয়। এ 
সংগ্রতের দ্বধাবা আমরা জীবন বিকাশের পরিচয় সন্ধান করি। এঁতিহোর 
মূলা নির্ধ করি। তাই লোকবৃত্ত অন্রসন্ধানের নিমিত্ত প্রত্নতান্বিক 
'অন্থসন্থানের ন্তায় পরিকল্পনা ও শৃঙ্খলার প্রযোজন। কারণ লোকবুত্তবের 
আলোচনায় আমর] ব্যষ্টি ও সমষ্টির মনের ক্রমবিকাশের ধারা, সমাজের 
গঠন ও রূপপ্রকৃতি, জাতির উৎপত্তি, সংস্কৃতির বুনিয়াদ, সামাজিক 
ইতিহাসের উপকরণ এবং সাহিত্যের উপাদান লাভ করি। 

লোক কাহিনীর মধ্যে আদিম যুগ থেকে সুরু করে সমাজ বিকাশের 
বিভিন্ন স্তরে সমসাময়িক মান্ধষের চেতনা ও বিশ্বৃষ্টির পরিচয় পাওয়| 
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যায়। এবং “ভূতত্ববিদরেরা একখানা দ্রীাত বা! একখানা হাড় অবলম্বন 
করিয়! পৃথিবীর অতীত ইতিহাসের এক একটা নূতন পরিচ্ছেদ উদ্ঘাটিত 
করিয়া ফেলেন। সেইরূপ ভবিষ্ততে কোন আ্ীম বা মোক্ষমূলার এই 
বাঙালীর ছেলের ছেলেমি ভাগীরের মধ/ হইতে ছু একট। নাঁম বা শব্দ, 
বা! বাক্য অবলম্বন করিয়া বাঙালীর জাতীয় জীবনের ইতিহাসের কোন 
বিস্বত অধ্যায় আবিফারে সমর্থ হইবেন কিন। জানি না,...কিন্ত এই সকল 
লুপ্তপ্রায় স্বৃতি চিহ্ন গুলিকে ধ্বংসের হাঁত হইতে ও বিকৃতির হাত তইতে 
বক্ষ! করিবার ভার সম্পূর্ণভাবে আমাদের উপরই রহিষাছে। এ বিষয়ে 
অবহেলা করিলে আমর ভবিষ্যতের নিকট মার্জনার অধিকারী হইব 
ন' ইহাতে সন্দেহ মাত্র নাই” (বামেজ্্রন্থন্দর )। কিন্ত জাতীষ চেতনার 
এই দ্রিকের কথা ভূলে গিয়ে আমাদের সংগ্রাহক পণ্ডিত ও কর্মীদের 
বেশ কিছু অংশ এমন ভাবে ভেজালের শিকার হচ্ছেন যার সুদূরপ্রসারী 
ফল ইতিহাঁসেব উপকরণ সংগ্রহের অন্তরায় হয়ে ঈ'্ড়াবে। এদের গবেষণা 
কর্মের উপর নির্ভর করে কোন শব্দ বা বাক্য নিয়ে কাজ করলে পরবর্তী 
গবেষকদের বিশ্তর ঝুঁকি নিতে হবে । এই প্রসঙ্গে বিশিষ্ট লোকসাহিত্য 
সংগ্রাহক বন্ধুবর শ্রীচিত্তরঞ্জন দেবের সৌজন্টে বাংলাব লোক সঙ্গীত সম্পর্কে 
কিছু তথ্য উদ্ধত করা গেল £ 


১। শচীন দেববর্মনের “নিশীথে যাইও ফুল বনেরে ভোমরা)” গানটি 
ষে দিন থেকে রেকর্ড করা হল সেদিন থেকে সকচেই জানেন, এটি একটি 
প্রেম-বিরহ ও মিলন-বিচ্ছেদের গান । আজলে গানটি মুশিদি। গাষক 
স্থফী ও দরবেশ শ্রেণীর লোকের] । মুল গাঁনটি__ 


নিশিথে যাইও ফুলরে মন ভোমরা 

নিশিথে যাইও ফুল বনে 

আমি জালায়ে দিনের বাতি গে' 

আমি জেগে রব সারা রাতি 

কব কথা প্রাণ ধন্ধুর সনে'**ইত্যাদি 
'অথচ গানটি পরিবেশিত হয়েছে এইরূপ-_ 

নিশিথে যাইও ফুল বনেরে ভোমরা 

নিশিথে যাইও ফুলবনে 
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আমি জালায়ে চাদের বাতি গো 
জেগে রব সারা রাতি 
কব কথ। শিশিরের স.ন.. ইত্যাদি । 


মূল গ'ণের অর্থঃ যখন আমার জীবন শেষ হয়ে আপবে তখন হে 
আমার ভশ্বর, আমি শুধু তোমার নাঁমকীর্তন করে তোমার কথাই 
ভাববার অবকাশ পার। আমার ভিতর যে পরমাত্মা বিরাজ করছেন 
সেইভ আমায় (তামার কাছে পৌছে দেবার সকল ব্যবস্থা করবে । কিন্তু 
পখিবেশিত গানটির অর্থ দাড়িয়েছে কোন প্রেমিক তাঁর প্রেমাস্পদের 


জন্য চাদের আলোর দ্বিকে চষে বির্ভের নিশি যাপন করছে। দে 
শিশিবেব সাথে কথা বলতে চাইছে । 


২। আলপনা খন্দ্যোপাধ্যায়ের গীত ছভডা (নচিকেতা ঘোষের স্থুর) * 
হাট্রম' টিম টিম, তারা মাঠে পাড়ে ডিম 
তাদেব খণ্ডা দুটো শিং, ভার! হাট ট্রমা টিম টিম । 
তাতীব বাড়ি বাঙেব বাস, কোলা ব্যাঙের ছ' 
খা দাষযগানগায়--তাইবে নাইরে না। 
ঈদ উঠেছে ফুল ফুটেছে কদমতলায কে? 
ভাতী নাচছে, ঘোড়া নাচছে সোনা'মণিব বে, 
ওবে “সানামণিব বে। 
খোকন খোকন করে মাধ, খোকন গেছে কাদেব নাষ? 
সাতটা কণকে দাড় বাষ থোকনবে তুই ঘরে আয ॥ 
আদুব বাছুর চাশতা বাছুর কলা বাছুরব তে 
টোপর মাথায় দ্ে-- দেখতে যাবে কে? 
চামচিকেতে বাজন বাজায খ্যাংর1 কাটি দে 
খোকা .গছে মাছ ধরতে ক্ষীর নদ্বীর কুলে 
ছিপ নিয়ে যায় কোল! ব্যাঙে মাছ নিয়ে যায় চিলে। 
খোকন খোকন করে মায় থোকন গেছে কাদের নায়? 
সাতট। কাকে দীড় বায় খোকনরে তুই ঘরে আয়। 


উপরোক্ত গানটি চারটি চলতি ছেলে ভুলানো ছড়ার সংমিশ্রণ (তাও 
আবার ইচ্ছে মত শব্দ বদলীন) যাকে বলে, “পাঞ্চিং । এবার 
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ছড়াগুলো দেখুন £ 
১। হার্ট্রমা টিম টিম 
ভারা মাঠে পাড়ে ডিম 
তাঁদের খাড়া দুটো শিং 
তার! হাট্রমা টিম টিম। 
২। চাদ্দ উঠেছে ফুল ফুটেছে 
কদমতলায় কে? 
হাঁতী নাচছে ঘোড়া নাচছে 
পোনামণির বে। 
খোকন খোকন করে মাধ 
এথাকন গেছে কাদের নায়? 
সাতটি (সাতটা নয়) কাগে (কাকে দয) দাড় বায় 
খোকনরে তুই ঘরে আয 
( ছুধ মাখা ভাত কাগে খাষ।) 
৪1 খাঁকা (খোকন ) গেছে মাছ ধবধতত 
ক্ষ*ব নদীব কুলে 
ছিপ নিল কোল। ব্যাঁঙে 
মাঁছ নিল চিলে। 
( খোকন বলে পাখিটি কোন বন চকে 
খোকা বলে ড'ক দিলে উড়ে এলে পড়ে ।) 
( বন্দর, শারপীয ১৯৫৭) 


ঞ্ে 


আরও কিছু উদাহরণ শ্রীযুক্ত .দবের সৌজক্কেই রাখা গেল। আ- 
যোগ গুলে এত স্পষ্ট যে এখানে ব্যাখ্য1 ব। মন্তব্যের প্রযৌজন নেই। 

একটি জারি গানের কি অবস্থা হয়েছে সঙ্গীত পরিচালক শ্রীঅপরেশ 
লাহিড়ীর দয়ায়, তার একটি নমুনা 

জারি কথার অর্থক্রন্দন বা বিলাপ। মুল্প গায়ক বা বয়াতী হাতে 
চামর নিয়ে সুরু করেন সভা বন্দন। ক্রমান্বয়ে দ্বোহার সংগে বর্ণন। 
করে চলেন কারবালা প্রীস্তরের কাহিনী । চারদিকে বিস্তৃত বালুকা- 
রাশি | ইমাম হাসানের দলের সব লোক জলের অভাবে মৃতপ্রায় । সেই 
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সময়কার অবস্থা বর্ন! করতে করতে বয়াতী এবং দোহাববৃন্দ গাইতে 
থাকে 


বয়া'তী-_বেলা দ্বিপ্রহর শুধু বালুচর 

ধুপেতে কলি ফাটে পিয়াসে কাতর, 
দোহার--মাল। ম্যাঘ দে, পানি দে,ছায়া দেরে তুই 

আল্ল। ম্যাঘ দে। 
বয়াতী-_আসমান হইল টুভ। টুডা দ্বমিন হইল ফাডা 
দোহার--আল্ল। ম্যাঘদে 
বয়াতী-__ম্যাঘ রাজ। ঘুমাইয়্যা রইছে ম্যাঘ দিব তোর *কড। 
দোহার-_আ'ল। ম্যাঘ দেপানিদে ছায়াদেরে তুই আলা ম্যাঘ দে 
বয়াতী -আপলের গরু বাইন্দা পিবছ মরে কাইন্দা 
পোহার-_ আল্লা ম্যাঘ দে 
বয়াতী_ঘবের নারী কাইন্দা মরে ডাইল খিচুড়ি রাইন্দ। 
দাোহার-_আল। ম্যাঘ .দপাশিদেছায়া দের হুই আল্লা ম্যাঘ 
খয়াতী-মআমপাতা শঞেচড়ে কাডাল পাতা ঝরে 
'দাহার- আল্লা ম্যাঘদে 
বয়াতা-পানি পানি কইর। বিশে পানি কান্টরী মরে 
,দ-হাধ-_ আল্লা ম্যাঘ “পানি দছায়| দরে তই আলাম্যাঘদে 
বসাতী--ফাইট্য। ফাইট্য। বইছে খাল বিল নদ 
নোহার- মাল! মেঘ দে 
ধয়াতী_জলের লাইগ্যা কাইন্দী উড়ে পঙ্খী জলাধ 
দো»]র--মালা মা।ঘদেপাঁনদেছায়াতদরেতুই আল্াম্যাঘদে 
বয়াধী -কপোত কপোতী কান্দে খোপেতে বসিয়। 
দোহার--আল্ল! ম্যাথ দে 
বয়াতী--শুকন! ফুলের কলি পরে ঝরিয়। ঝবিয়। 
দোহার- আল্লা ম্যাঘ দে পানি দে ছায়! দেবে তুই 'আল্ল। ম্যাঘ দে। 


বয়াতী--নিদয় বিধিরে 
দোহার-কি দোষে হারাইলাম পতি বাসর ঘরে-- ইত্যাদি 
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অথচ বিজ্ঞ সঙ্গীত পরিচালক (ও আমার দেশের মাটি £ ছায়াছবিতে) 
শোনালেন £-- 
আল্ল! মেঘদেপানিদে 
ছাষা “দরে তুই, আলা দেঘ দে। 
আসমান হইল টুটা টুট1] জমিন হইল ফ'ট। । 
মেঘ রাজ। থুমাইগা রই ছে 
মেঘ দিব তোর .কন্' 
আল্লা মেঘ দে ॥ 
ফাইটা ফাইট বউছে কত 
খাল বিল নদী 
পানির ল।ইগ্যা কাইন্দ্যা ফিবে 
পঙ্ধী জলধি আল্লা মেঘ .দ 
হাঁলেব গরু বাইন্দ্য। গরস্ত মুর কাইন্দ্যা 
ছাঁওযাঁব পানে ফোট] ফোটা নারীর অশ্রু ঝর 
আল্লা মেঘ “দ॥ 
কপোহ-কপোতী কান্দে খোপেছে বসিষ' 
শুকন' ফুলের কলি পবে ঝবিযী ঝরিয়া 
আল্ল। মেঘ ,দে॥ 
ইউরোপ আমেবিকাঁব নান। দেশে এ ধবণেপ নেজ|শ ব' মিশ্রিত 
সঙ্গীতকে লোকসঙ্গীত বলে চালাবার বেখয।জ নতুন নখ। এব প্রধান 
কারণ বোধহয় ক্রমশিল্পাগ্রসরত্াঁর দরুণ লৌকসমাজের বিলুপ্তি, এবং 
সমাজের সঙ্গে সঙ্গে সাহিত্য-সংস্কৃতি আদিব বিবর্তন। ফলে লোক 
সঙ্গীতের কথান্বকরণ, স্থরানুকরণ দ্বারা “জাজ জাতীয় সঙ্গীত পরি- 
বেশন ওদেশে লক্ষণীয। এবং এবংবিধ পরিবর্তন ও পরিবর্ধনের ব্যাপারে 
ওদেশের কেউ বড় একটা মাথা ঘামাত না। সেই সব দেশে পর্যস্ত 
সম্প্রতি ভেজাল সঙ্গীত পরিবেশনের বিরুদ্ধে নানাবিধ জনমত দান! 
বেধে উঠছে । অথচ আমাদের ভাগার (লাঁকবৃত্তের উপকরণে ভরপুর 
হওয়া সত্বেও আমর সরত্তিকারের লোক সঙ্গীতাদির প্রতি কেন 
অনীহ! গ্রকাশ করি? অণমেরিকাতে ভেজাল সঙ্গীতের বিরুদ্ধে কিভাবে 
নানাবিধ কণন্বর ক্রমেই সেঃচ্চার হয়ে উঠছে তার একটি উদাহরণ 
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রাখা যেতে পারে 7172 £0:0 6০০-এর লেখক 0. 16210817-এর 
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সঙ্গীতের ক্ষেত্রে যেমন উদ্দা্তরণ বাখা! গেল 'তমনি লোকবুত্তের অন্যান্য 
*শাখ! থেকেও নানারূপ উদাহরণ উত্থাপন করা সন্তব। ডঃ "্মাশুতোষ 
ভট্টাচার্ধের “বাংলার শোকসাহিত্যিঃ ১ম, ২য় এবং “বাংলার লোকশ্রুতি? 
গ্রন্থাবলী এমনই অকিঞ্চিৎকব। 

অন্যান্য গ্রন্থকারের আরও অনেক গ্রন্থ আছে। কিন্তু সেসব গ্রন্থ 
বাগ্রন্থকারের নামোল্লেখের প্রমৌজনীযষত। বর্তমান আলোচনায় নেই। 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্কে 'বাংলীব লোকদাঠিত)? অদ্ভুত জনপ্রিয় 
করেছে, শিক্ষা জগতে আসন পাকা কগ্েছে) তাই তাকে আমরা 
আমাদের আলোচনায় প্রতিনিধি হিসাবে গ্রশ্ণ করে তার গ্রন্থ থেকে 
কিছু উদাহরণ উপস্থাপিত করতে পারি। কুদীয বন্ধু শ্রীকামিনীকুমার 
রাঁয়,। এম, এ ভট্টাচার্য মহাশয়কে যে 'কুন্তিশক বৃত্তি' গ্রহণ করার দায়ে 
দায়ী করেছেন * সে সম্পর্কে আমর] কোন মন্তব্য নাকরে কামিনী বাবুর 
সৌজন্যে কী ভাবে তাঁর গবেষণ। কর্ম আগামী গবেষকদ্দের গবেষণার 
পথস্থুগম না করে দুর্গম করে তুলেছে তার দিকে নজর দেবো । যে গ্রন্থ 
আশুবাবুকে পি, এইচ, ডি, ডিগ্রীতে সম্মানিত করেছে সে গ্রন্থ সম্পর্কে 
কোন এক সমালোচকের উত্তি--ইহার চারিশত পৃষ্টা কম বা বেশী 
লিখিলে কিছুই আসিয়া যাইত না?। কাজ্জেই সে গ্রন্থের কথাও থাক, 





* কল্যাণী, ৯ম বর্ষ, ১ম সংখ্যা, কাতিক, ১৩৭২ 
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এবার দেখা যাক তাঁর ৭৩০ পৃষ্ঠার গ্রন্থ “বাংলার লোকসাহিত্য? দ্বিতীয় 
খণ্ড যার সম্পর্কে অনায়াসে বঙ্গা যায় যে, এ গ্রন্থ ফুলিয়ে ফাপিয়ে না! 
তুললে চার শতাধিক পৃষ্ঠার মত পাওুলিপি তৈরী করতে কষ্ট হত। 
এখন কামিনী বাবুর সৌজন্যে কয়েকটি উদাহরণ দেয়া যাক 
১। যমপুকুর ব্রতের একটি প্রচলিত ছড়া-_- 
খিল খুলতে লাগল ছড়, 
আমার বাপ ভাই হোক লক্ষেশ্বর | 
ডঃ ভট্টাচার্য এই ছড়াটির পাঠাস্তর পেয়েছেন-- 
খিল খুলতে লাগল ছড় 
আমার বাপভাই হোক লঙ্ষেশ্বর 
“লক্ষের” কথাটি যে ভেঞ্জাল নতুন সৃষ্টি ত1 ব্যাখ্যার প্রয়োজন নেই । 
কারণ, কোন কুমারী ব্রভীই বাপ ভাই “লঙ্ষেশ্বর হোক--এ কামন। 
করতে পারে না। 
২। সে'জুতি ব্রতের প্রচলিত ছড়।-__ 
ঈ(জ পৃঙ্জন সেঁজুতিঃ ষোল ঘরে ফোলবতাঁ 
তার এক ঘরে আমি বতাঁ 
বতী হযে মাগি বর, ধনে পুত্রে বাপ মার ঘর । 
ডঃ ভট্রাচাধ সংগৃহীত পাঠাস্তর-_- 
সাজ পূজন সেম্ুতি 
গোল ঘরে ব্রতী 
তার এক ঘরে আমি ব্রতী 
ব্রতী হয়েমাগিবর 
ধনে পুত্রে গড়ুক বাপ মার ঘর । 
সেঁজুতি ব্রতে উঠোনে পিটুলী দিয়ে ষোলটি ঘর ( ঘরের প্রতীক ) এঁকে 
সাধারণত যষোলজন কুমারী একত্র হয়ে ব্রত উদযাপন করে। তাই 
প্রচলিত ছড়াটিতে আবৃত্তি কর! হয়ঃ “যোল ঘরে ষোল ব্রতী । তার 
এক ঘরে আমি ব্রতী” । কিন্তু পাঠাস্তরে দেখা যায় গোল ঘরে ব্রতী । 
তার এক ঘরে আমিব্রতী। এর কি অর্থ প্রকাশ করে? 
৩। পূর্ব মৈমনসিংহে হা-ডুড়ু খেলার একটি বহুক্রুত ছড়1-- 
ছিক ছিক ছিকলের (শিকল ) গোটা 
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হাঁতী মারলাম ফোট। ফোটা 

উৈষ মারলাম লাফে, তরোয়াল কাপে 

তরোয়ালের ঝিকিমিকি। বাঘ কই নাচে? 
ডঃ ভট্টাচার্ধ এই ছড়ার পাঠাস্তর দিয়েছেন 

“চি মারুম শিকলের গাটা 

হাঁতী মারুম মোটা মোটা 

মইষ মারুম লাফে । তেউরাল কাপে 

তেউরালের ঝিকিমিকি | বাবুই নাচে। 
হাড়ুড় খেলার একপক্ষের একজন খেলোয়াব গ্রতিপক্ষকে আক্রমণ করতে 
গিষে নিজ বীরত্ব গ্রকাশান্তে বলে ঠাঁতী, মহিয, ভার কাছে কিছুই না, 
খালি হত পাষের সাহায্যেই সে তাদের মেরেছে । এবার তরোয়াল 
হাতে (বাঁকি) বাঘট। মারতে এসেছে-সে বাঘট। কোথায় আক্ষালন 
করছে? এখানে হাতি, মহিষ, বাঘ বপকা শ্রয় প্রতিপক্ষের ঝানু ঝা 
£খলোয়ারদের (বাঝান হযেছে । ডঃ ভট্রাচার্ধের রচিত পাঠাস্তরে 
বাবুইকে নাচান হযেছে, কারণ এই বাবুইকে নিয়ে তিনি “অপূর্ব তাৎপর্য 
পূর্ণ' পরম কবিত্বব্যগ্ক উক্তি” প্রভৃতির সাহাযো গ্রন্থের কলেবর বৃদ্ধি 
করতে পেরেছেন । কামিনীবাবু বলেছেন- “শুধু ভাবের দিক দিয়াই নয়, 
শবও বদলান হইয়াছে । মৈমনসিংহের লোকেরা! সাধারণত “মারুম”) 
£তেউয়াল+ “বাবুই” বলে না, সেখানে তত্পরিবর্তে 'মারবাম? “তৰোয়াল?) 
“বাউই; শুন] যায়ঃ? | 

৪| ছেলে ঘুমালে! পাড়া জুড়ালে| বর্গী এল দেশে 

বুল বুলিতে ধান থেষেছে থাজন! দেব কিসে। 
এই বহ্‌ প্রচলিত ছড়াটির পাঠান্তরে “টিযাপাখী? “চড়াই পাখী ও 
“গুলগুলিঃ () পাখীর উল্লেখ কর| হয়েছে। এবং ডঃ ভট্টাচার্য নতুন 
কথা বলতে চেয়েছেন--“বুলঝুলি পাখী কদাচ শশ্য খাদক হইতে পারে 
না, ইহার ঠোটের গঠনই এমন ষে, ইহা শস্তের কঠোর দ্বানা ভাড়িয়। 
কিছুতেই আহার করিতে পারে না, কিংবা তাহা গিলিয়াও খাইতে পারে 
না”? সুতরাং তিনি বলেছেন। যে লোক ছড়ার আবৃত্তিকারীগণ 
বুলবুলি উপর ধান খাওয়ার মিথ্যা] অপবাদ সহ করতে না পেরে টিয়া- 
পাখী, চড়াই পাখী, গুলগুলি পারখীদের আমদানী করেছেন তার] অধিক" 
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তর বস্তুজ্ঞানের পরিচয় দিয়েছেন। কামিনীবাবু বলেছেন-__“বুলবুলিতে 
ধান খাঁয় কীনা তাহা জানিবার জন্ত অধ্যাপক মহাশয়ের এত পু*থিপুত্তক 
ঘাটিবার ব| চীনদ্রেশে পাড়ি দিবার প্রয়োজন ছিল ন]। পল্লীর কাদামাটির 
পথ বাহিয়! একদিন যদি তিনি ঝোপঝাড় সংলগ্ন কোনও পাকা ধান 
ক্ষেতের পাশে আসিয়া দাড়াইতেন, অনায়াসে দেখিতে পাইতেন, 
চড়াই পাখীদের ন্যায় বুলবুলিতেও ধান খায়, ধানের অপরিসীম ক্ষতি 
করে এবং চড়াই পাখীর ঠোটের চেয়ে উহ্হার ঠোটও কম শক্ত নয়, 
ডঃ ভষ্টাচার্ধের এই ধরণের আরও কিছু অদ্ভুত মন্তব্য সম্পর্কে কামিনীবাবু 
আমাদিকে ওয়াকিবহাল করেছেন £ 
(ক) গ্রাম দেবতার পূজার কোন প্রতিমা! নেই। 
(খ) 'ব্রতের উদ্দিষ্ট দেবতা মাত্রেই স্ত্রী” । 
এমস্তব্য অবশ্যই ভ্রান্ত। হাছাড়া কী ভাবে তিনি উদ্দোর পিওি বুদোর 
ঘাড়ে চাপিয়েছেন তার উদ্বাহরণঃ 
(ক। তোদের হলুদ মাথা গা। তোরা] বথ দেখতে যা) 
আমর! পয়সা কোথায় পাবে । আমরা উল্টোরথে যাব | 
ছড়াটি সম্পর্কে আগুবাবুর ভ'ম্য ঃ “গায়ে হলুদের মত দ্রেশীয় প্রসাধন বস্ত 
মাখিতে পারিলেই যে রথ দ্রেখার অধিকার জন্মে তাহা! কেহই স্বীকার 
করিবেন না । অথচ ছড়াটির ঠিক ঠিক অর্থ £ তোদের টাকা আছে, তোরা 
রথ দেখতে যা, আমাদের এখন টাঁক। পয়স|! নেই, যদি উদ্টোবথের সময় 
টাকা সংগ্রহ করতে পারি তে যাব | কামিনীবাবু বলেছেন-_-“সাধারণত 
বিবাহের সময়েই গায় হলুদ্দ মাথে। হাতে পয়সা ন1 থাকিলে বিবাহের 
ন্যায় বায় বহুল কাজে কেহ অগ্রসর হয় না । কাজেই যাহার গায়ে হলুদ 
মাথান হইয়াছে অর্থাৎ বিবাহ করিতে যাইতেছে তাহার হাতে পয়স! 
আছে বুঝা যায়।+ 
(খ)ট চরকা আমার ভাতার পুত, চরক' আমার নাতি। 
চরকার দৌলতে আমার ছুঁয়ারে বাদ্ধা হাতি । 
চবক। আমার আশয় বিষয় । চরকা আমার হিয়া। 
চরকাঁর দৌলতে আমার সাত পুতের বিয়া। 
চরকা আমার থুরেরে ভন্‌ ভন ভন্। 
চরকা আঁয়ার বুকের লট । সাত রাজার ধন। 


২৮৭ 


«এই স্বদেশী গানটিকে সন্ধানী অধ্যাপক খেলার ছড়া বলিয়! উল্লেখ 
করিয়াছেন?” । 
এ ধরণের ভ্রান্তি ডঃ ভট্টাচার্যেব রচনায় নাহযে অন্য কোন লেখকের 
রচনায় ধরা পড়লে আমর অনায়াসে তাঁকে উপেক্ষা কবতে পারতাম । 
কিন্তু ডঃ ভট্টাচার্যদের ন্যায় ব্যক্তিদের শিক্ষিত সমাজে ও লোক মানসে 
একট! বিশেষ স্থান আছে, তাঁদের মতামন্ ও বক্তব্যের দ্বারা বসুলোঁক 
অনুপ্রাণিত হয ॥। কাজেই এই সমস্ত বাক্তিবেব দায়িত্ব সম্পর্কে অবহিত 
ও সচেতন হওয়ার প্রযোজনীয়ত। উপেক্ষা কব] যায় না। 

অবশ্ত অধাপক বিজন্বিহাবী ভদ্টাচাষের ভাষায ভেজাল ও কৃত্রিম 
গবেষণার উৎসাহদ্বাতা কমী ও পণ্ডিতদের কেউ কেউ সাফাই গাইতে 
পারেন যেঃ “মুখেব কথাকে লেখাষ ধরিতে গেলে কিছু না কিছু 
পরিবর্তন হইবেই। লেখক শুনিতে ভুল করিবেন, যাহা! শুনিবেন 
তাহা লিখতে গিয়া দ্বিতীষ দফা ভূল হইবে। যাহা লিখিবে বলিয়। 
* ইচ্ছা কবিতেছেন অক্ষমতাবশতঃ তাহার বিপরীতটি লিখিষা বসিবেন | 
তাঁহাব পব একজনের লেখ। দেখিয়া আর একজন নকল করিতে 

নিবেন তখন "তুমি সে কারণ” হলখিতে গিযা “ভূষি যে খাবল? হইয়া 

দাঁড়াইবে ॥?, (বিজনবিহাঁরী ভট্টাচার্য, দেশ, সাহ্তিত্য সংখ্যা ১৩৭২১ 
পৃঃ ৫৯)। 

াধুনিক সংগ্রঙ্েব পদ্ধতি সম্পর্কে হয়ত বিজনবাধুখুব ওয়াকিবহাল 
নন। হলে দেখতিন, মুখব কথা লেখায় ধরে রাখতে গেলে পরিবর্তন 
হবেই এমন কথা নেই , তবে অযোগা বা বাবসাদারী সংগ্রাহকদের কথ 
খবতন্ব। ভারা! জেনেশুনেই ভেজাল আমদানী করেন। 

ফৌোঁকলোব বা লোকবুত্তকে নিষে পৃথিবীধ্যাপী নানাবিধ সংগ্রহ ও 
গবেষণা চলছে । আমাদের দেশেও । এখানে কিন্ত এখনও পর্যস্ত লোক বৃত্ত 
অধ্যযনের একটি শুঁনির্দি্ আদর্শ গৃহীত হয়নি । এলোমেলো-কর] মাঠে 
যে যে-ভাবে পারছে লুটেপুটে খাচ্ছে । আমাদের বিদ্ৎসমাজ যদি 
এ বিষয়ে আরও একটু উৎসাহ দেখান তবে লোকবুন্তের গবেষণ।-কর্সের 
পরিণতাবস্থ। ত্বরান্বিত হবে। প্রসঙ্গত লগণ্ডন ফোকলোর সোদাইটির 
সভাপতি 001. &. ২. ৬/112/ লোকবুত্তের যে স'জ্ঞ সম্প্রতি দ্িষেছেন 
"তা স্মরণ করছি ঃ 
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এ আলোচনা সমাপ্ত করার পূর্বে একথা বলা বোধহয় অপ্রাসলিক 
হবে না যে ভারতীয় লোকবৃত্েব মূল তত্ব, পরিধি এবং অর্থ সম্পর্কে 
নানাবিধ মতভেদ আছে । আমাদের অনেকেই এইসব আলোচনা 
করতে গিয়ে ইউরো-আমেরিকা ও অন্যান্স দেশের লোঁকবৃত্ত অধ্যয়নের 
সমন্তা) পরিপ্রেক্ষিত, ধারা ইতণাদ্দির উল্লেখ করে থাকি । এই উল্লেখ 
করার সমষ প্রায়শই ভূলে যাই যে, ভাবতের লোকবুত্তির অধ্যযনের 
সমস্যা, পরিপ্রেক্ষিতাদির সঙ্গে ওসবদেশের বহুবিধ তফাৎ বিদ্যমান । 
কাজেই ওসব দেশের পণ্ডিত বাক্তিদের চোখে ভাঁরতীয লোকবৃত্তের 
বিচার করতে গেলে হৌচট খাঁওষ' স্বাভাবিক | 

ভারতীয় লোকবুন্ত ভারতীয় সমাজ জীবনের নান] সমস্যার কথা 
আমাদের জাঁনিযে দেষ। এব মধ্যে আমরা সমাজের 'মাঁশা নিবাঁশ। 
আকজ্ঘা, বঞ্চনাদির প্রতিফলন দেখশ্তে পাই । বিরাট ভারতবর্ষের 
বিভিন্ন সম্প্রদায়ের লোকের বিভিন্ন সমস্যা, অন্তভূতির পার্থক্য, ধর্মের 
বিভেদ, পৌষাঁক পরিচ্ছদের তফাৎ ক্ষন জীবনের আদর্শ ও ছন্দ প্রভৃতি 
গ্রর্তোকটি লোকবুত্তব মধ্যে প্রকটিত, এই বিভেদের মধে; একতা-- 
বৈচিত্রের মধ্যে ব্রকা-_ভারতীয় লোকবৃত্তের মূল তব । মান্ষেব শরীরের 
যেমন গ্রতোক অঙ্গ প্রত্যঙ্গের কাজ, বিভিন্ন হলেও এবং তাদের মধ্যে 
নানাবিধ পার্থক্য থাকলেও একটা সত্বা এদেব এক হৃত্রে বেধে রেখেছে । 
লেই রকম ভারতীয় লোকবুত্ত সার ভারতের লোৌকসমাজকে এক স্প্রে 
বেধে বেখেছে। সমাজ জড পদার্থেব ডেলা নয। মন্ুস্য অন্প্রদায়ের 
সমষ্টি সমস্ত মান্ষই এর অঙ্গ | স্বুতবাং বলা যেতে পারে, সমস্ত সমাজের 
একটা আত্মা মাছে । সমস্ত সমাজ এক অদৃশ্য হ্বত্র দিষে বাঁধা, এক অর 
শক্তি এতে গ্রাণ সঞ্চার করছে । ভারতীয় লোকবৃত্ত চর্চা দ্বারা সমাে 
অমীজে, মানবে-মাঁনবের এই ্রকাবোধ জাগরিত করাই ভারতীয় লে 
বৃত্ত অধাধনের মূল কথা এবং সেদিক থেকেই ভারতীয় লোকবৃট 
মুগ্যায়ণ হওয়া রাঞুনীয়। 


